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Introduccion

Cuadernos ARQ

Introduccién

Un maestro

en el Oeste Argentino

Participar en una coleccion dedicada a los Maestros de la Arquitectura Argentina
es una posibiidad concreta de presentar la labor de Gerardo Andia, el argui-
tecto mas importante de la region cuyana de la segunda mitad del siglo XX.

Su desarrollo profesional se concreté alejado de los centros de genera-
cion y difusion de la produccién arquitectdnica, Para quienes, como él, deci-
dieron a ejercer la profesion en los afios 50 y 60, esta decision les demandd
un esfuerzo extra: el de ser sus propios promotores y divulgadores de una
vision a instalar, sdlo motivados por el impulso creador y por una fuerte con-
viccion en los principios que defendian. En el caso de Gerardo Andia, este
es un primer motivo para ser promaovido como “maestro”, término que que-
dd indisolublemente asociado a una forma de producir arquitectura, a la que
se denomind Arquitectura Moderna.

A estos maestros se les delegd la responsabilidad de transferir los valo-
res de la modernidad, en un sentido amplio, a la sociedad gue servian, to-
mando al arte como eje y creando un nuevo perfil profesional. El arquitecto
moderno, alejado ya de un arte de representacion, desarrolid su labor con el
convencimiento de que con los materiales v las leyes de la disciplina podia
dejar al mundo en una condicion mejor gue aquella en la gue lo encontro.

Ser “maestro” entonces implicaba un doble juego: generar la exprasion
de una nueva arquitectura que permitiera expandir estos valores y traducir
en obras un lenguaje auténomo de los canones del pasado, instalando
codigos en los cuales, se creyd, se encerraban conquistas a perpetuidad.

Su larga trayectoria se inicid en un momento muy especial, en com-
pafiia de algunos pocos arquitectos més: Enrico Tedeschi, Daniel Ramos
Correas, Rall Panele Gelly, entre los méas destacados. Se propusieron
como mision no sélo producir obras, sino generar las instituciones desde
las cuales promover y desarrcllar arquitectura. Fueron los promotores de
la Facultad de Arquitectura de Mendoza y de la Sociedad de Arguitectos
de Mendoza, y activos participantes en debates publicos relacionados
con temas de la ciudad y su planificacion.

El clima cultural que se manifesté en Mendoza en esos afios sirvid como
una estructura de soporte para la produccion y difusion de la Arquitectura
Moderna, y no se volvié a repetir, debilitandose con el tierpo, pero su mar-
ca es tan importante gue sus protagonistas siguen siendo referentes in-
soslayables a la hora de hablar de arguitectura en Mendoza y en la region.




Andlia participé activamente de ese clima; su casa fue un foco de atrac-
© ¢ion de reuniones arquitecténicas v polticas, como 1o fue tambisn |a sede
de la Sociedad de Arquitectos. Repetia asf las tertulias que en su habitacién
de estudiante en Cérdoba armaba con sus comparieros de universidad.

Existe, entre las intenciones de este libro, la necesidad de trasmitir esa
vocacion comunicativa del docente que Andia siempre fue. Es asi que en
su biograffa hemos dejado que &l mismo contara sus experiencias en los
diferentes ambitos profesionales v poltticos donde actud. Para ello se han
revisado fuentes en primera persona, donds Andia se explaya con como-
didad en los méas diversos temas para, desde alll, raconstruir su labor.

En relacion al pensamiento, se ha tratado de elaborar una estructura
que sea lo mas fiel a su modo de proyectar. Reconstruir su método de
trabajo sélo ha sido posible gracias a la extensa documentacién brinda-
da por el estudio Andia Arquitectos, dirigido por Carlos Andia, su herma-
no, y por su sobrina Jimena Andia. )

En las cbras elegidas se resumen muchos de los valores en los cuales
creyo, y gue han trascendido el tiempo v las modas. Se han instalado
como parte de la ciudad, inseparables de la imagen que tenemos de ella.
Y quiza empujados por la ayuda de algunos de nosotros -arquitectos lo-
cales- son parte de un circuito recurrente de obras a mostrar a guienes,
entusiasmados por nuestros comentarics, visitan Mendoza.

Agradecimientos

Los autores de este libro agradecen infinitamente la honda preccupacion,
el respeto, y la dedicacion brindada por el estudio de Andia Arguitectos
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rial presentado para esta edicion.
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cumentacion técnica y en su predisposicién y acompanamiento en el ar-
duo trabajo de edicién.

A Alejandro Waishman y Nadya | épez Zalbapor, su colaboracién con
el trabajo de imagenes.
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Gerardo Andia
Villa Nueva, 1824- Guaymallén, 2008

La construccion de la
personalidad creadora

En las pags. 8-S,
el maestro en su
juventud.

Retrato de Gerar-
do Andia.

“Posiblemente mi obra ha sido un canto al contraste, el arido paisaje
natural y el oasis mendocino.”
Gerardo Andia

Gerardo Américo Andia nacid el 24 de marzo de 1924 en Mendoza,
mas precisamente en Vila Nueva, Guaymallén. Este fue su lugar en el
mundo, zona periférica al &rea céntrica de la ciudad, gue por los afios de
su infancia alternaba tejido urbano y amplias parcelas de cultivo.

Esa villa, en sus recuerdos, era descripta por su calle principal —Avenida
Libertad— donde se agrupaban las casas y los negocios y el paisgje se
completaba con vifias y huerios. Su vida se desarrolld siempre arraigado
al sitio de nacimiento, donde construyd la casa de sus padres y la propig;
y desde donde logré sobresalir, no solo a nivel profesional sino en la di-
mensién humana gue lo caracteriza.

El camino para aproximarnos a esa dimension humana puede trazar-
se al comprender la conformacion de una personalidad creadora, en su
contexto y bajo las particulares circunstancias que perfilaron sus carac-
terfsticas y terminaron por construirla. Esta personalidad creadora no fue
un acontecer independiente de la trama general de la cultura. Es nece-
sario contextualizar su figura en su tiempo. La actuacién profesional de
Andia se produjo en un momento particular y marco, junto con la obra
de otros colegas, un punto de inflexion en la cultura arquitectdnica local.

Su época estuvo signada por transformaciones en el ambito local,
tanto en el campo disciplinar como el socio-cultural. En el primer campo
se hizo evidente la marca gue imprimid en la cultura arquitecténica me-
diante cambios en los programas y métodos de ensefanza de la discipli-
na, la difusién en publicaciones del ideario del Movimiento Moderno, asi
como también en las manifestaciones de sus crisis; en la actitud reflexiva
frente al aporte de lo externo y en la produccién de obras con arraigo a
la condicidn del lugar, respetando las preaxistencias del sitio y el caracter
de regionalizacion de la cultura.

En el campo social se destaco la gradual consolidacion de la clase
media conformada por profesionales, comerciantes, peguencs indus-
triales y sus nlicleos familiares que, en muchos casos, accedieron a sus
viviendas haciendo intervenir en ese proceso a profesionales del disefio.
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Bovedas de Us-
pallata. Acuarela.

El &mbito politico se caracterizd por su labilidad, por la recurrencia de
gobiernos legitimos y golpes de estado, y por un heche particular, el re-
torno a la democracia en el afio 1983, gue tuvo significativa implicancia
en la vida publica y en el compromiso politico de Gerardo Andia.

La personalidad creadora, segin lo que expresa Enrico Tedeschi —maes-
tro contemporaneo a Andia—, se manifiesta cuando un artista logra salir de
los limites de un gusto definido para marcar nuevos caminos; o cuando al-
canza con su obra la expresion mas alta y completa de un gusto nusvo.
Este concepto define ciertas particularidades de Andfa forjadas en su propio
sentido criticogue, como elemento esencial de la creatividad, le otorgd la
capacidad de sefialar nuevas ideas y de esbozar un lengugje original.

Los afos de la infancia estan muy presentes en los rasgos que definen
Su temperamentoc y son un reservorio sutil de sensaciones, vivencias v
formacion que constantemente fueron reinterpretados en su obra,

Andia realizé sus primeros afios de educacion en la Escuela Aimafuerte
de Villa Nueva y los finalizé en dos tradicicnales colegios de la provincia:
Hermanos Maristas, en el primario y Colegio Nacional Agustin Alvarez
durante la secundaria. Su vocacién y habilidad para el dibujo desper-

t6 tempranamente y fue advertida por una de sus masstras, guish con’
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Paisaje. Acuarela.

gusto recordaba “este chico para lo Unico que sirve es para dibujar lo
que piensa”, admitiendo que esa siempre fue su realidad.

Ese romance temprano con el dibujo v con el disefio nacia de un ta-
lento innato y de un cdmulo de circunstancias —culturales, familiares, es-
pirituales~ que no hicieron méas que motivarlo. Sus juegos infantiles se
nutrian con su gusto por la velocidad v el disefio precoz de barcos vy
aviones a escala. La observacién del entorno y de la naturaleza definie-
ron sensaciones que cristalizaron luego en su talento interpretativo.

Su capacidad para la representacién era acompanada por el profundo
placer por la musica, el teatro y el cine, manifestaciones que lo acom-
pafiaron a lo largo de su vida. Su vocacion se perfild entre tantos otros
intereses; segun decia: “més que la desembocadura en una profesion,
tenia en mi forma de ser condiciones o perfiles humanos que sumados
correspondian a la arquitectura”.

Fundamentaba esta decision en tres elementos esenciales de su per-
sonalidad: la primera y basica, la sensibilidad; luego la imaginacion, el
conocimiento; v, en torno a ellas, las circunstancias, tal como las enten-
dia Jose Ortega y Gasset, filosofo de continua referencia en sus charlas.
Sus dotes de orador, © mejor dicho, de muy buen conversador, eran
acentuadas por el tono profundo y firme de su voz.

La sensibilidad fue alimentada desde la nifiez por lo que él definia
como el registro de las sensaciones, al respecto recordaba “Cuando na-
¢ié mi hermano, el segundo, yo tenia tres afos, pero recuerdo de esa
tarde, la presencia de parientes y vecinos que estaban ahi, y llamé mi
atencion el efecto luminico de la habitacién que producian los veladores
a los que se les habfa dado un cierto recato con panuelos transparentes
para mantener la penumbra; yo estaba sentado al lado de mi madre, al
lado del bebito recién llegado, me acuerdo que ese efecto me impresio-
no, no tristements, sino que notaba que era diferente, gue era una cosa
provocada por la luz con la trama con la que se la habia cubierto. Esas
s0n las cosas gue a uno realmente le llegan”.

El maestro

Gerardo Andia
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Andlia reconocia la
influencia de uno de
sus tios, Cayetano
Cassano, italiano
finisimo que habia
estudiado diserio de
Su pais de origen.

La imaginacion se fue alimentando con las experiencias de la nifiez,
sus vivencias en la casa de su abuela de raiz italiana lo pusieron en con-
tacto con una arquitectura nacida de la tradicion y dispuesta a resolver
lo gue demandaba la practicidad. De esas impresiones recordaba: ‘

“En la casa de mi nona aprendf las respuestas gue se dan a las ne-
cesidades humanas. La casona emplazada en una propiedad de nueve
hectareas, en la calle Besares, (Chacras de Coria, Lujdn de Cuyo, por
aguel tiempo zona de produccidn agricola), era un reservorio de cosas
que llamaban mi atencion. La galerfa, como se movia el sol en invierno, la
alegria de la mafiana, lo nostélgico de las ventanas al atardecer. No puedo
explicar por qué le puerta grande me producia sensacion de euforia y la
ventana chica al Sur me provocakba sensacion de recogimiento. Es decir,
todo eso me sensibilizaba. El entorno de la vivienda, la pequena chacra, el
jardin, de donde se recogian las flores para la casa, los rincones misterio-
sos que formaban la enredadera vieja de la glicina unida a la arguitectura.
El sétano, donde maduraban los jamones, todo de piedra traida de los ce-
rros circundantes. El ruido de la puerta en el piso de madera. Las noches
vacias de ruido. Esperar que sonara el reloj de pared del comedor y todas
las cosas que un nifio piensa. Ver el tren, recuerdo estar en la vifia con mi
tio y observar ese efecto dindmico de la maguina saliendo de un grupo de
arboles, corriendo y largando humo, y ofrlo pitar”.

Asi también reconocia: “Me enloquecia todo lo que significaba la velo-
cidad. Esa linea dinamica gue dicen gue tengo en algunas de mis obras,
seguramente comienza al admirar a los grandes récords de automovi-
lismo inglés. Todo eso va engordando la imaginacion de un nifio que

'tenia 11 0 12 afios; en asa época también me gustaba mucho el disefio

de aviones, me largué a disefiar aviones y se acabaron los autitos que
fabricaba con las latas de aceite del negocio de mi padre y los botes
de velas que inventabamos para hacer andar en las aceguias de Villa
Nueva. Empecé a dibujar aviones. Un piloto de pruebas guarda uno de
mis croquis en el que tenia la tendencia a unificar el ala con la cola, un
disparate para aquella época que no se justificaba”.

Reconocia la influencia de uno de sus tios, Cayetano Cassano, un ita-
liano finisimo, sutil, que en los afios 30 tenia una fabrica de carrocerias, de
quien expresaba haber aprendido enormemente y que influyd mucho en
su formacién. El habia estudiado disefio en Italia y se habia perfeccionado
en Francia, y comenzo a fabricar en Mendoza con el criterio de la linea de
produccion. Evocaba su mesa de dibujo, sus lapices y Utiles y un modo
de dibujar con una expresion muy técnica. El mundo del taller lo fascinaba,
cuando esos proyectos se traspasaban luego a plantilas 1:1. Sus disenos
lo impactaban: ambulancias, camiones de caudales, colectivos, pero tam-
bién muebles; resaltaba el especial cuidado que ponia en la eleccion de
los materiales y el uso del.color. “Eso para mi era un mundo de magia. Me
pasaba alli las horas mirando, mi tio que tenia paciencia, no tenia hijos,
me explicaba cdmo era todo, qué madera era una u otra, disfrutaba el
perfume de la madera, de las pinturas; y en ese ambiente me fui criando”.

El lugar y sus connotaciones siempre estaban en su consciente; los re-




Gerardo Andia
y Teresa Buj, su
esposa.

Junto a su
hermano Carlos,
con guien com-
partio estudio
muchos afios.

cuerdos de su grupo de amigos y sus juegos en una vigja bodega aban-
donada, con todos sus enseres vy a disposicion una gran extension de vifia
en lo gque hoy es la Avenida de Acceso Este. “Era un mundo de locura
para poder imaginar cualquier cosa y hacer cualquier cosa. Ahf cafamos
toda la barra a vivir la aventura de una bodega abandonada; los toneles
gigantes en los que proyectdbamos iméagenes en su oscuridad, los patios
enormes. Me llamaban mucho la atencion los automaéviles vigjos, gue me
llevaban a conectarme otra vez con mi vocacién por el disefio. Y qué de-
cir de! taller donde estaban las herramientas para la tonelerfa, no faltaba
nada, asi que haclamos aviones desde los biplanos hasta los trimotores
de ala ancha. Era un mundo hermoso”. Fue una infancia sumamente inte-
resante que enriquecio la imaginacion de un chico curioso.

La amalgama entre lo construido y el verde se hizo presente desde los
primeros dibujos. “"En mis primeras acuarelas de cuando tenia 8 anos,
siempre dibujaba los arbeles que me gustaban mucho, pero con alguna
vivienda, alguna casa detras, quiere decir que la dupla vivienda entorno
era una cosa gue tenia que darse.”

En la adolescencia reconoce, no especificamente la influencia de los
arquitectos mendocinos precursores, pero s el impacto gue produ-
cian ciertas obras en su percepcion. De su época de remero del Club
Mendoza de Regatas describe sus travesias por el Parque General San
Martin y especialmente el dia en que, sin saber quién era, divisé al arqui-
tecto Daniel Ramos Correas, quien tenia a su cargo la intervencion de ese
espacio publico: “Lo vi de lejos, ne le veia la cara, pero tenfa carbonillas y
en hojas muy grandes estaba dibujando”. La vida luego le darfa oportuni-
dad de compartir ambitos académicos. Tambign admiraba la linea nauti-
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Croquis
de estudiante.

_ca del Racionalismo de los hermanos Manuel y Arturo Civit, v la obra de

Armando Aubone Videla, referente de un especial lenguaje que superaba
los historicismos y empezaba a vislumbrar nuevos aires. )

Su sensibilidad, su imaginacion en desarrollo, su talento para la re-
presentacion y el disefio convergieron en la arguitectura. La necesidad
de formalizar el conocimiento v las circunstancias lo obligarcn a trasla-
darse de Mendoza a Cérdoba. Ese acontecimiento dejé profundas hue-
llas. “La decisidn de estudiar una carrera parte de la sensibilidad, estoy
convencido de esto, de la imaginacion y del conecimiento. Cuando digo
conocimiento hablo de la curiosidad que tenia un muchacho sensible e
imaginativo de su entorno”.

Su decision por el lugar vino de la mano de ciertas influencias familia-
res gue lo alentaron a estudiar en aquella provincia y de no guerer pasar
por el exigente examen de ingreso que demandaba la Universidad de
Buenos Aires, a diferencia de Cérdoba, gue no lo exigia.

Estudid en la Docta, en la Facultad de Ciencias Exactas, Fisicas y
Naturales, Escuela de Arquitectura, posteriormente Facultad de Arguitectura
y Urbanismo de la Universidad Nacional de Cérdoba, donde obtuvo sutitulo
en 1957. No lo convencia el alto grado de formagcion cientifica gue deman-
daba la dependencia de la escuela de arquitectura anidada en la Facultad
de Ingenieria; el dlgebra y el andlisis matematico fuercn su padecimiento.

De sus afics de formacion, reconocia: “He vivido en Cordoba, centro
muy importante en mi época de estudiante. Recuerdo cuando fui a estu-
diar alld en el afo 43, haber notado los domingos al ir a misa, que existia la
expresion de una religiosidad correspondiente a una arquitectura, en torno
a una particular liturgia. En Cordoba habia una tradicion muy profunda gue
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Croquis de
estudiante.

a nosotros nos destemplaba un poco, porque era fuerte, inclusive en la’

expresion de los sacerdotes, que tenian un decir con un dejo que venia de
muy lejos. La vida misma dentro de la Universidad acusaba firmemente el
sabor de la cosa vieja”. Dos condiciones particulares a destacar: primero
el impacto de la tradicion cultural de la provincia mediterranea y, también,
su propio fervor religioso gue fue evidente a lo largo de su vida.

De la arquitectura cordobesa, sin duda la obra jesuitica en el casco
histérico de la ciudad marcé sobre su espiritu una gran impresion. “La
fachada realizada con una piedra tipica de Cérdoba, la piedra de sapo,
de una formacién geoldgica muy visja gue permite ser trabajada, tiene
huecos misteriosos; recuerdo gue uno de mis primercs trabajos en la
facultad fue una acuarela que conservo, el tema que tuve que realizar
fue, casualmente, la parte posterior de la Compafia de Jesus, porgue
esta unida a todo lo que es Montserrat, Universidad de Cérdoba vy los
Jesuitas. Es toda una manzana, su origen esté vinculado a la actividad
cultural que esa orden manejaba’.

La huella que en él dejaron las diferentes percepciones de la cultura
material de su lugar natal vy su lugar de estudio confluian en la defini-
cién de su propia personalidad: “Indiscutiblemente, entendemos que lo
gue tenemos es la amalgama de lo gue recibimos y de lo que nosotros
aportamos, pero también pensamos en la bendita circunstancia de Don
Ortega y Gasset”. Su estancia en Cordoba le revelaba estar frente a una
cultura con espesor y densidad. La inexistencia de un centro de forma-
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Fortin Alamillo.
Acuarela.

Capilla del
Rosario.
Acuarela.

Casa Renchigtti-
Titarelli. Una de
suUs primeras
obras.

cion en arguitectura en el ambito de Mendoza hacla de esa experiencia
exiliar un tramo especial en la formacién: “Cuando nosotros, los men-
docinos, fuimos a estudiar a Cordoba percibimos esa diferencia. Ellos sf
pueden hablar de una tradicion fuerte”.

El modelo educativo de las escuelas de arquitectura nacionales vigente
hasta mediados de siglo XX estaba basado en la Fcole des Beaux-Arts de
Paris, sin embargo, durante los afios de permanencia en la universidad
asistio a la paulatina incorporacion del ideario del Movimiento Moderno a
través de la difusion editorial, la vinculacién con maestros gue bregaban
por la renovacion de la arquitectura y la incorporacion de docentes locales
y extranjeros que operaron cambios estructurales en los contenidos.

La formacién imbricada con las artes plésticas, con la indeleble la marca
de sus maestros Carlos Camilloni y Edelmiro Lescano Ceballos, incenti-
vo las caracteristicas artisticas expresivas de Andia: “Pensar en estudiar
arguitectura fue el resultado de evaluar qué era y para qué servia a los
17 anos; habia sensibilidad e imaginaciéon. No habia mucho para elegir:
pintura o arquitectura. No tuve la valentia de ser pintor, pero me llevé de
esa expresion del arte todo lo que podia a la eleccion de ser arquitecto”.

Andia insistia en atribuirle a esos afos formativos una constante bus-
queda de lo nusvo gue se perfilaba desde las primeras aproxfmaciones
a la arquitectura: “Nos hicimos con el clésico. Conociamaes los estilos,
pero a nosotros lo gue nos gustaba era lo que hacla Maric Roberto
Alvarez, entonces nos dabamos mafa para manejar otras proporcionss
en los proyectos para zafar del rigor de los estilos gue nos resultalban
muy aburridos, muy comprometedores”,

Es singular el reconocimiento que Andia hace de sus profesores, ague-
llos que enarbolaron las banderas del cambio, destacando la presencia




En su examen final
su tribunal estuvo
integrado por
Emesto Lapadula,
Enrico Tedeschi y
Jaime Roca.

de esos exiranjeros que aportaron aires renovadores en la ensefanza,
Ernesto Lapadula y Enrice Tedeschi en Cordoba, con quien compartié su
expetiencia académica en Mendoza. De su paso por la facultad desta-
caba su relacién con un alumne, un poco mayor que él, del cual se hizo
muy amigo, lazo que durd toda la vida v que atravesd generaciones, Julio
Pinzani, del que resaltaba sus proyectos innovadores, fuera de los rigores
contra los gue se revelaban y de una especial fineza. Ademés, la figura de
Jaime Roca que, como decano, cristalizd los cambios, coincidentes casi
con la finalizacion de su periodo de estudio. “Noto gue {en mi formacién)
prendio fuertemente lo da (mi amigo v arquitecto) Pinzani, los razonamien-
tos de Lapadula, ¢ las teorias arquitecténicas de Tedeschi: y en Mendoza
mis viejos amores, el Teatro Avenida, el Parque, la Casa Cavagnaro, el
Teatro Pulgarcito —obras de Ramos Correas—, todo eso confluyd”,

La contribucion de la expansion del ideario moderno de las publicacio-
nes periddicas se hace evidente en la valoracion de una de las revistas
de mayor difusidon en la época; al respecto decia: “Una revista que me
ha gustado mucho, cuando finalmente he decidido estudiar arguitectura,
es Nusstra Arquitectura, muy bien diagramada, a lo Mondrian, cosa que
me deleitaba, esa limpieza de los blancos, los llenos vy los vacios. Era
muy comin gue se publicaran obras de un hombre que y0 he admirado,
Mario Roberto Alvarez, qué me iba imaginar que con el pasar de los
aros bamos a tener relacidon”. Seguidor de su obra, mantuvo con este
arguitecto un vinculo respetuoso vy, en su gestién como minisiro en opor-
tuniclad de reinaugurar el edificio de Radio Nacional, obra de Alvarez an
Mendoza, lo invitd especialmente para la ccasion.

Las condiciones de cambio y cierto sentido de la permanencia se evi-
denciaron en la etapa formativa y especialmente en la actitud frente a la
propuesta arquitectdnica que tempranamente ofrecid al medio mendocino.

La casa de sus padres y algunos encargos mas fueron previos a re-
cibir el titulo. En el planteo para la arquitectura residencial se observa la
condicion de permanencia en la valoracion sobre ciertos aspectos de
arquitecturas precedentes que conforman el paisaje urbano local -con-
sideracion histérica de las preexistencias urbanas-; mientras que la con-
dicion de cambio se advierte en la intencién de transformacion formal y
conceptual que tiene especial consideracién sobre las particularidades y
Su propuesta interpretativa del lugar.

Fue muy prolongada su etapa de estudio, ya gue precozmente co-
menzo la actividad académica, los primeros trabajos para estudios pro-
fesionales cordobeses y principalmente, como se ha sefalado, comenzo
anticipadamente a trabajar como arquitecto. Rindié su examen final y su
tribunal estuvo integrado por sus grandes maestros, Lapaduia, Tedeschi
y Jaime Roca. Por supuesto asistieron su amigo Pinzani y los colegas
mendocinos que estudiaban allf, incluido su hermano Carlos Fernando,

«gue ya habia iniciado sus estudios, con quien luego, durante parte de

Sus carreras profesionales, compartié despacho.
El logro del titulo estuvo impragnado por una gran tristeza, un dificil tran-
ce de enfermedad de su madre, quien debia ser sometida a una cirugia.
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Mientras esperaba el resultado de la intervencién y cuidaba el negocio fa-
miliar, llegd a buscarlo quien fuera la propulscra de su primer encargo im-
portante, la sefiora Ronchietti Titarelli. “No la conocia, era muy chispeante,
muy simpética, v alll en la misma ferreteria me dijo: ‘Hace dos afios que
estoy esperando que termine y acabe con su carrera. Su padre me ha
corrido de acé para que lo deje terminar, Ahora gue ya es arquitecto, pro-
yécteme la casa’. Le expligué el momento gue estaba pasando, a lo que
respondid. ‘Muy bien, cuando todo esto se mejore, lldmeme’. Al volver
mi padre, nos enteramos que mi madre no habia sido operada. Corf al
coche, me fui a llevarle unas flores y noté que estaba distinta, extrana,
tan extrafia y mejorada que esa tarde los médicos decidieron no operarla.
Grave debe haber sido la cosa, porgue tuvo un tratamiento muy largo,
de mas de dos meses, y recién alli le hicieron la primera operacién gque
continué en otra posterior. Cuento esto, porgue en todo este proceso de
tratamiento, dibujé la casa. Esta sefiora Colombina Titarelll es para mi in-
olvidable, ya gue me permitié desarrollar todo lo gue yo tenia en la cabeza
en mi larga carrera de estudiante de arquitectura. Empecé a proyectar
hasta las dos o tres de la manana, con la chimenea encendida -el médi-
co que le hacia el tratamiento a mi madre venia a las dos de la mariana
a hacerle la Ultima puncién-. Este fue un proyecto clave en mi profesion;
considero que es &l proyecto en el que puse mas locura y méas sentimien-
to. Era joven, ilusionado, tenia ganas de casarme, de formar un hogar, le
agradezco a esa sefiora la confianza que le dic a un desconocido™.

De esta experiencia también reconoce su relacion con el ingeniero cal-
culista Roberto Azzoni: “Fue quien sostuvo con su talento de caloulista
las locuras que yo dibujaba. Digo locuras pergue no todas responden a
una estructura limpia, eran fantasias formalmente dificiles de sostener;
las sostenia el talento de Roberto Azzoni™.

Desde la década de los 50 hasta los afios 70, Andia desarrollé su acti-
vidad profesional en forma individual. En 1971 conformd el estudio “Andia
Arguitectos” junto con su hermano Carlos; ambos mantuvieron gran parte
de su trabajo con emprendimientos personales y compartiendo ideas, cri-
terios, retroalimentandose y cultivando el vinculo fraternc en el ambiente
de taller que desde la época de estudiante habla impuesto la exuberante
persona que era Gerardo: mUsica, cigarrillos, su tablero repleto de croguis
y materiales para pintar, algunos figles y reconocidos dibujantes, y los ami-
gos y discipulos gue se sumaban al especial ambiente de trabajo.

No obstante la preponderancia de proyectos de casas, el estudio de-
sarrollé propuestas para-edificios, urbanizaciones y loteos, clubes, lo-
cales comerciales y en las obras de cufio propio, tal como era su cos-
tumbre o la idea de disefio integral que forjé a lo largo de su trayectoria,
proyectd amoblamientos, jardines, pisos y luminarias; hasta un escena-
rio para la tradicional Fiesta de la Vendimia mendocina en el aio 1961;
asi también, para muchos que confiaron primero el proyacto de sus ca-
sas, disefid sus mausoleos, Ultima morada de los homires.

Especial reconocimiento hacia de los artesanos que llevaron adelante
sus disenios -herreros, picapedreros, maestros de obras, yeseros- con




Escenario para la
Fiesta Nacional
de la Vendimia.

quienes entablaba casi una simbiosis de pensamiento y obra que ga-
rantizaban la fidelidad de sus ideas. Asimismo, reconocia &sa misma
unidad con quienes compartié el disefio estructural de sus obras, dado
el requerimiento sismico de la zona v sus disefios de importantes voladi-
zos; al mencionado ingeniero Azzoni se sumaban los ingenieros Ricardo
Bacarelli, Guillermo Silvestri, Elias Japaz y Magin Mayol, entre otros im-
portantes calculistas mendocinos.,

La sociedad con su hermano se mantuvo a lo largo de 20 anos, en
el afio 90 se disclvid de mutuo acuerdo y Andia trasladé su estudio al
espacio proyectadc en su propia casa a tal fin, casi un afelier, donde si-
gui6 su labor en forma individual, con algunos de los encargos del Gltimo
trame de suU carrera que lo mantuvieron activo hasta sus Ultimos dias,

En su concepto acerca de la arquitectura para la vivienda, la tipclogia més
numerosa desarrollada a lo largo de su carrera, puso de manifiesto la re-
lacion de la obra con la experiencia artistica y el rol del arquitecto como
artifice de la misma. Tode ese deleite por lo sensual se expresa en el manegjo
plastico-espacial de sus obras, en la necesidad organica de vincular el inte-
rior con el exterior. El recurso expresivo de los materiales, especialmente de
la piedra, lo utilizd como opciones de una paleta artistica, no desde lo me-
ramente constructivo. Sus inconfundibles muros son verdaderos murales.

Su vocacion de pintor lo acompafié toda su vida, un importante acér-
vo de acuarelas, retratos y disefios de vitrales ha sido ponderado espe-
cialmente por muchos de sus reconccidos amigos pintores. Su gusto v
conocimiento por el tango v el jazz Io llevaron a generar una destacada
coleccion ds grabaciones, ademds de relacionarse y cultivar vinculos
con reconocidos intérpretes de esos géneros.

Su labor docente se inicié tempranamente en 1950, en Cérdoba,
como ayudante alumno, e incluso, antes de rendir su tesis de gradua-
cion, se hizo cargo de las cétedras que correspondian al ciclo inicial
de la carrera. Fue luego director dal Instituto Leonardo Murialdo de en-
sefianza media, en su Guaymallén natal, durante los afios 1957 hasta
1959, donde estudiaron su hijo, sus sobrinos y hoy lo hacen sus nietos.

En cuanto a la Facultad de Arquitectura de la Universidad de Mendoza,
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fue convocado por Tedeschi, quien conocfa su trayectoria en Cdrdoba,
para fundar la propuesta académica local. Fue profesor de Pléstica, con-
sejero titular por los profesores y miembro del Consejo Superior de la
Universidad. En ella acompafié a Tedeschi entre 1971 y 1973 en el car-
go de vicedecano, y luego fue decano muy brevemente en el aho 73,
tras la injusta salida del maestro italiano hasta que, también, presentd su
renuncia. Ejercio la docencia en la Escuela de Disefio y Artes Plasticas
de la Universidad Nacicnal de Guyo, donde cumplié 42 afios de labor.

Acerca de la creacion de la facultad de arquitectura mendocina nos
indica: “Fue un hecho educativo y cultural; se discutia todo mucho.
Tedeschi reunié a un grupo muy importante de profesionales como Radl
Bulgheroni, Eduardo Sacriste, Miguel Angel Roca. Esta facultad termin6
abruptamente en los afios 70", _

De firmes convicciones politicas, fue Ministro de Obras Pdblicas tras la
recuperacion del sistema democratico de gobierno en la administracién
radical, 1983-1987, acomparando al doctor Santiago Felipe Llaver. Su
gestion es reconocida como de puertas abierias, participativa, de perma-
nente intercambio y trato con la gente. Respetuoso de todas las ideclo-
gias, confirmé en sus cargos a iddneos funcionarios de carrera de pro-
bada capacidad, ademés le toco enfrentar sensibles problemas como el
sismo del afio 1985, con una reconocida capacidad de gestion politica.
Compartié la funcidn publica con la decencia en la Facultad de Disefio.

Su participacién en la cultura arquitectdnica mendocina fue muy activa,
no era ajeno al mundo académico, atin después de haberse retirado, y mu-
cho menos de los temas disciplinares. Consciente de la construccion cul-
tural que implica la arquitectura, participé en 1960 de la primera Comision
Directiva de la Sociedad de Arguitectos de Mendoza, llegando a ocupar
su vicepresidencia en el afic 1968 y su presidencia en 1995 hasta 1998.
Desde la Sociedad impulso la creacion de comisiones gue tuvieron en las
reflexiones sobre la ciudad su eje principal de debates y propuestas. Apoyd
la apertura de la Sociedad de Arguitectos a la comunidad y a la integracién
con la facultad auspiciando talleres, exposiciones y charlas que incerpora-
ron a los nuevos profesionales en los debates disciplinares, Infaltable a las
rauniones de los martes, fue el motor alrededcr del cual las nuevas genera-
ciones encantraron espacios para canalizar inquietudes y sus contemporé-
neos recrearon vinculos profesionales e intereses comunes.

Andia fue jurado de muchos e importantes concursos que han dotado
a la provincia de significativas obras, como fueron el Concurso Nacional
de Anteproyectos Tribunales de San Martin, la remodelacion del aero-
pargue de Mendoza, la ampliacién de los tribunales de San Rafael, entre
otros. Fue casi siempre elegido por los participantes, quienes deposita-
ban en él la confianza para ser representados.

Casado con Teresa Buj, padre de Raul, abuelo de Felipe y Serafin,
hermano entrafable, tio admirado, amigo leal, un hombre integro, com-
prometido, generoso, apasionado y honesto. Entrar en su casa era en-
trar en su microcosmos, su musica, su atmdsfera. Fallecié en marzo de
2008, en Semana Santa, proximo a cumplir 84 vitales anos.




En los relatos de referencia, resuitado de dos entrevistas y testimonios
fonograficos registrados por Patricia Fabre y por una de las autoras de
aste libro, Alejandra Sella, Gerardo Andia daba testimonio de la cons-
truccion de una personalidad creadora que lo hizo abrazar la arguitec-
tura, vocacion no manifestada solo a la hora de elegir una profesion,
sino que se entrelazaba con la construccidn del yo en la infancia y la
adolescencia (Fabre 1990; Sella 2004). Su personalidad descansaba
en la lucidez, la capacidad de sintesis y la busqueda de equilibrio entre
condiciones de cambio y permanencia, entre un lenguaje renovado vy la
cultura preexistente, en la coherencia expresiva entre el paisaje arido que
da soporte y el casis que lo vincula al elemanto verde. .

Andia definia su paso por la arquitectura como el reflsjo de gran canti-
dad de facetas de su propia personglidad, pero sin duda se reconoce en
su obra la expresion de su tiempo y la bdsqueda de autenticidad pléasti-
ca, tecnoldgica y funcional, todo ello en un delicado y agudo equilibrio.
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La vivienda como
tema excluyente

Las posibilidades

expresivas
de la materia

La obra de Gerardo Andia en Mendoza es de una importancia singular,
puede decirse que mas alla de ciertos y contados aportes particulares,
la primera mitad del siglo XX estuvo marcada por la fuerte presencia de
los estudios de arguitectura de Manuel y Arturo Civit v de Don Daniel
Ramos Correas. Ambos estudios cencentraron su mejor produccion
en la obra publica. Pero a partir de fines de los afos 50 y hasta entra-
dos los anos 80, fue Gerardo Andia el arquitecto mas influyente de la
sociedad mendocina.

A excepcion de muchos proyectos institucionales que quedaron en
croquis, casi toda la produccion de Andfa estuvo dedicada a la vivienda
individual, siendo éste el territorio donde el maestre encontrd un nlcleo
de trabajo que no se rebajé jaméas a la complacencia ni a un operar
burocratico, sino que hizo del tema un campo de reflexidn de su propia
concepcion de la arquitectura.

Incansable trabajador s inclaudicable en sus convicciones, trasmitia a
través de su obra la confianza de que la mejor arquitectura se consegula
en la tension dialéctica entre la resolucion de las necesidades de sus
clientes, y el “juego libre” no ya de los volimenes bajo la luz como dijera
Le Corbusier, sino de todos los compenentes de la arquitectura resumi-
dos en el espacio y la materia.

Proyectar fue para Andia sinénimo de construir. Construir como algo
més gue edificar, en la acepcién que describe, siguiendo una definicion
enciclopédica procedente de la gramética, Helio Pinén: “Construir es
ordenar y enlazar elementos con el propdsito de obtener entidades de
mayor complejidad y rango que aguellos. Ordenar, es decir: ponderar,

proporcionar, clasificar y disponer; v enlazar, es decir: vincular, relacionar,

articular; con &l fin de cbtener un ente que se caracterice por la bue-
na disposicién de sus partes, es decir dotado de consistencia formal”
(Pifdn 2008: 37-38). La aspiracion de Andia, por tanto, era la de some-
ter.al proceso constructivo a una disciplina reglada por criterios formales
(constructives) con findlidades artisticas, alejéndose del simple operar
mecanico y burocréatico de la satisfaccion de necesidades.

Esta conviccidn del valor constructivo de la forma lo llevd a explorar
permanentemente las posibilidades expresivas de los componentes de
la arquitectura, sin clvidar el principio ordenador que rige el proyecto.
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Toda su obra estuvo marcada por esta concepeion de la arquitectura y
Mendoza fue un territoric propicio para su desarrollo.

Los aiios 50 en Mendoza y la construccion de la sensibilidad

moderna el :

Mendoza se caracterizo, desde la década del 30, por una acentuada

preocupacion por la obra urbanistica pasada en criterios de! moderno fun-

cionalismo y de interés por el paisaje urbano. Este interés tuvo su punto

més alto en el concurso internacional para el plan urbanistico de la ciu-
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dad de 1942, ganado por Fermin Bereterbide, Albarto Blanco y Mauricio
Cravotto. Sin embargo, &l primer eslabon lo constituye el barrio de vivien-
das colectivas proyectado por los hermanos Manuel y Arturo Civit, toman-
do los criterios de “existencia minima” de la escusla de la Bauhaus, cons-
truido en las cercanias del parque General San Martin.

El otro eslabdn importante en la construccion de la modernidad men-
docina es el edificio de Playas Serranas, proyectado por los mismos au-
tores en la segunda mitad de la década del 30 y que tenia por objetivo
acentuar el uso del lago del pargue San Martin con un balnearic publico
y una confiteria localizados en su limite Sur,

El sencillo programa permitia experimentar con una formalidad librada
de las tipologias y el sistema de érdenes academicistas, cambiando de
esa manera la imagineria de la arquitectura hasta entonces en uso por
otra, de referencias nauticas.

Desde el punte de vista de los programas desarrcllados, esta primera
etapa de la modernidad puso énfasis en la obra plblica, que alcanzé un
punto elevado en la década siguiente con la ejecucion de programas en
los espacios publicos de la ciudad. Es asf que el pargue San Martin, el
zooldgico y las plazas fueron parte de un trabajo integral que tuvo a Daniel
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Ramos Correas como principal proyectista. Estas intervencionss en es-
pacios tan relevantes terminaron de definir el perfil urbano de Mendoza,
estableciendo los topicos con que fue observada en los afios siguientes.
Pero la hegemonia de la sensibilidad hacia las formas modemistas se
dio a partir de los afios 50. Pueden situarse dos momentos que confir-
man dicha hegemonia. Uno fue la construccion del Edificio Gémez, pro-
yectado por Manuel Civit en 1954. El primer edificic que definid su perfil
siguiendo referencias de los rascacielos americancs y que debido a su
ubicacién estratégica, en el llamado KM 0 de la ciudad por la confluencia
de la ruta 40 Norte vy la ruta 40 Sur, se convirtio con los afos en la postal
obligada dal microcentra. El otro momento histérico, donde produccion
y recepcion de la obra moderna, arquitectura, disefio y arte confluyeron
e impactaron de manera directa en el imaginario de la sociedad de la
época, fue la inauguracion de la Feria de las Américas, ese mismo afio.
Fue en 1954 cuando Mendoza otientd su destino hacia una nueva
sensibilidad y méas precisamente el 14 de enero, cuando la provincia in-
augurd dicha Feria. En el libro “Feria de América” pueden leerse los si-

 guientes parrafos:

“Un ambicioso proyecto que venia a incorporarse a una serie de ini-
ciativas tendientes a romper con la situacion de aislamiento-en la que se
encentraba la provingia en relacion a Chile y Buenos Aires”; “El proyecto
venia a cerrar un largo camino de expectativas iniciado en los afios 30
con pretensiones de establecer una imagen ligada a la modernidad vy &l
progreso de una ciudad y una sociedad visionaria y progresista®; “El dia-
rio Los Andes publicé regularmente diversos articulos gue daban cuenta
de la sostenida inquietud que la esfera politica manifestaba en vias de
mostrar el progreso regional y nacional. La Feria de América cumplio
ampliamente con ese propdsito a la vez que contribuyo a la educacion
del gusto”;*La arquitectura y el disefio moderno, junto a las busquedas
vanguardistas artisticas que caracterizaron a los afios cuarenta y cin-
cuenta, hacian su presentacién en la sociedad mendocina con este su-
ceso’. (Jorajuria 2012: 14-15). 3

¢ Qué ofrecian la arquitectura y el arte modernos para gque una sociedad
se viera reflejada en ellos y promoviera su desarrollo en los afos siguien-
tes? ; Cudl fue el clima cultural que dio marco a la obra de Gerardo Andia?

En primer lugar, un lenguaje abstracto y universal, que reflejaba un
tiempo histdrico y que permitia imaginar que también una sociedad pe-
riférica, para usar un término méas actual, tenia la posibilidad de incorpo-
rarse a la historia de manera efectiva. Encerraba en la universalidad de

. sUS signos una promesa de progreso y ofrecia la posibilidad de vislum-

brar el porvenir y asociarlo con lo perfecto.

En segundo lugar, representaban en el imaginario colectivo valores
sociales, como el prestigio personal y el éxito empresarial de una so-
ciedad que habia posibilitado la generacién de nuevos profesionales
descendientes de las corrientes inmigratorias de décadas pasadas; y
la insercién social de los beneficiados por los renovados procesos de
industrializacién, en especial el sector vitivinicola, que paso de tener pe-




Croquis para quefias empresas familiares a establecer importantes establecimientos &

0za, el concurso de : industriales, segun cusnta Roxana Jorajuria en el libro “Feria de América,
ik ,'f una iglesia en vanguardia invisible”. i 3
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to elaborado por un artista, 0 como una vision anticipada del porvenir.

De esta manera, el arte habia trasformado al disefio, haciendo posible
su insercion en un estilo aplicable a toda una serie de productos indus-
triales, y aceleraba de manera vertiginosa la incorporacion de la arqui-
tectura moderna, alejando los academicismos.

\La familia de los afios 50 y 60 convivia cotidianamente con las formas
abstractas del arte modemo, reflejada en-sus artefactos domesticos, en
la indumentaria o en los automaviles. La tension entre forma y funcion se
habia resuelto a favor de la imagen significativa, respondiendo al nivel de
expectativas imperantes. ety

A través de las publicaciones especializadas tales como “la vivienda
moderna” o “la vivienda del mafana”, que servian de promecion para
los nuevos productos de la industria de la construccion, el Movimiento
Modemo se hacia accesible a las nuevas generaciones de arquitectos.

Una publicacion importante en esos afios como lo fue “Larchitecture




Guaymalléen, al
Este de la ciudad
de Mendoza, fue
el centro difusor
de la produccion
arquitectonica de
Andia.

daujourd'hui” desde sus primeros nimeros en castellano difundia las
propuestas modernas, tanto latinoamericanas como de los paises hege-
monicos, con el mismo énfasis v jerarquia, sin distinguir entre periferia y
centralidad, fortaleciendo el criterio de universalidad y progreso que las
formas de la modernidad encerraban.

Més cercano a nuestra experiencia cotidiana v en relacién al hacer
especifico de Gerardo Andia, podemos suponer gug los modernismos
arquitecténicos permitian diferenciarse de las formas pintorescas califor-
nianas de los barrios populares, y sostener el valor de lo individual.

A modo de conclusion sucinta, puede decirse que éste fue el con-
texto histérico y social desde el cual Gerardo Andia dio inicio a su obra.
El contexto gecgréfico fue una ciudad aseada, remodelada y visionaria,
Mendoza, pero al mismo tiempo contenida y rodeada muy de cerca por
vifedos y bodegas.

El centro difusor de su obra fue Guaymallén, departamento localizado
al Este de la cludad, capital y origen de una produccién arquitecténica
que se distribuira en el corazon de la ciudad, en los nuevos barrios y en
departamentos alejados, acompafiando el optimismo progresista de los
afos 50 y 60, albergando a muchos jovenes profesionales y empresa-
rios mendocinos gue entendian que la arquitectura de la modernidad vy
el progreso era una fatalidad que no se discutia. Sus formas, sus image-
nes daban cuenta de un mundo sin nostalgias. -

Dimensiones: Proyecto y obra _

El desarrollo del proyecto en Andia se propone desde criterios composi-
tivos. Composicion es una palabra clave para entender estas opsracio-
nes que tienen en el componente visual su instrumento mas importante.
Este término, empleado recurrentemente por él para explicar su modo
de trabajo, es heredado desde su aprendizaje dentro del Academicismo
Beaux-Arts de la Facultad de Arquitectura de la Universidad Nacional de
Cérdoba. Andia no se desprende del él, pero lo reinterpreta bajo la luz
modernista, poniendo en la mirada —construccion historica— el valor de
juicio estético de su trabajo.

Es a través de la mirada que Andia corrige y propone. Mirada educa-
da desde su inclinacion por las artes figurativas y su propia experiencia
como pintor y dibujante. Relacionar cada parte con su todo en una dis-
tribucién equilibrada como en una obra de arte, es un fin que el maestro
persigue en sus proyectos.

Si bien la modernidad no es una entidad con uniformidad de criterios,
sin duda aqguella que experimentaron los maestros v llegé a la sensibili-
dad de los arquitectos locales es la que piensa en términos de armonia
y composicion, ya no con simetrias v gjes sino mediante el balance dina-
mico de los volimenes que tiene en la “inteligencia visual” su herramien-
ta correctiva mas eficaz.

Podemos categorizar el trabajo creativo de Andia como “proyecto—
compositivo” utilizando una expresion de Jorge Sarquis gque en su libro
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“ltinerarios del Proyecto” recorre el abanico histérico del desarrollo del
proyecto en la arquitectura. En el proyecto—compositivo interviene la
idea fuerte de proyecto como un accionar poiético anticipatorio de una
realidad conviviendc con una idea de organizacion de la materialidad en
forma organica en donde las partes se corresponden con el todo. Y ade-
mas se componen ambitos o lugares conocidos y consensuados por la
disciplina y la sociedad.

Otro de los aspectos mas interesantes vy reveladores del trabajo de
Gerardo Andia es la posibilidad de descifrar y asimilar una obra que no
produce rupturas entre proyecto vy ejecucion, entre creacion y mando,
Sylviane Agacinsky, en su libro “Filosofias y poéticas de la arguitectura”,
nos advierte sobre la distincién histérica entre crsacién y mando en la
obra de arquitectura y dice: “La creacién de formas sensibles estan su-
bordinadas a una idea inteligible que las gobierna desde afuera y el pro-

.ceso racional constructivo més ligado con el conocimiento de la esencia

de las cosas a producir” (Agacinski 1992: 18). Y es sabido, continua
Agacinsky, gue esta idea de constructor “implica un concepto de poder
vinculado mucho menos a la invencion gue al mande” (Agacinski 1992:
19), generando de esta manera una fractura en el proceso creativo, al
due la obra de Gerardo Andia no responde. Por el contrario, el gran co-
nocimiento y control gue tiene en la ejecucion de la obra permite soste-
ner una relacion fructifera entre la capacidad de imaginar libremente y la
de organizar el trabajo en la obra.

Su labor es un egjercicio creativo continuo, entendiendo el proyscto

. cOMO Una serie completa que empieza con os croquis, momento impor-

tantisimo, ya gue Andia, como gran dibujante podia desplegar una amplia
gama de recursos gréficos para concretar una idea base fuerte y com-
prometida, y terminar definiendo en obra los disefios de revestimiento en
piedra en muros y, en muchas ocasiones, la ambientacion y el mabiliario.

La obra de Andia se puede entender como una obra integral, hilvana-
da por ciertas configuraciones gue toman como base elementos cons-
tructivos, que son empleados recurrentemente, relocalizados, reinterpre-
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tados unay otra vez con nuevos sentidos. Este empleo de los materiales
de manera temética en cada obra hasta agotar sus posibilidades, este
ir y venir por las diferentes técnicas expresivas, posibilitan un campo ex-
ploratorio limitade, pero rico en posibilidades creativas que | 0 emparenta
con la forma de trabajo de muchos artistas plasticos contemporaneos,
mas gue con el desarrollo profesional de otros arquitectos locales.

Su forma de trabajo, dende el mismo desarrollo en obra permite tomar
distancia, le dio la posibilidad en muchas ocasiones de transformar las
dificultades que se presentaban en respuestas singulares, que lejos de
estar en el simple plano de la invencién mecanica fueron aportes a la
creacién arguitectonica.

La toma de decisiones de orden creativo en el transcurso de la obra
tenfa como base la seguridad de saber que iba a estar todo resuslto
-aungue no necesariamente previsto- en el proyecto. Que los breves
acontecimientos que se producian en obra eran también una condicién
de posibilidad para la creacion y debia ser aprovechada. Y ésa seguri-
dad interior, de que siempre iba a haber una respuesta para cada reque-
rimiento o circunstancia no favorable, es la clave de una obra que incluye
al tiempo como componente creativo.

Es decir que su intervencion en el proceso constructivo no se limitaba
a la direccion de trabajos, ni a resolver aspectos técnicos gue el proyecto
no logré determinar y que de ordinario terminan por decidirse en la obra.
Andia entendig que era consustancial a su proceso creativo el continuar la
labor de proyecto en el transcurso de la direccion técnica.

La continuacién del proceso creativo en obra era visto por Gerardo
Andia de manera natural y recurrente; ya gue la creacion no era enten-
dida por él como un acto en puro presente o un golpe de genialidad
inexplicable; sino que discurria en el tiempo, eneliry venir de las oportu-
nidades que el azar y las condiciones del contexto permiten descubrir, y
en las carencias y aciertos gue el entendimiento suele detectar,

La pérdida de vision acerca de la importancia de la direccion creativa
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de los trabajos en obra, que hoy se puede verificar en muchos arguitectos
de la regién, tiene gue ver con un prejuicio muy asumide: el de poner a la
representacion de la obra, el proyecto, como fin de la accion profesional
y no la obra constructiva en si. Este corrimiento de las intenciones valida
a la obra de-arquitectura en la medida de su acercamiento a la idea que
la gestd. El proyecto cobra asf un estatus propio y auténomo de la misma
obra a ejecutar y el trabajo postérior es visto como un factor que se resiste
a la concrecion de tal ideacion. El resultado final pasa a validarse entonces
por el acercamiento a los “conceptos”™ que lo generaron.

La ejecucion de la obra, para muchos profesionales, se entiende en-
tonces como una sumatoria de avatares que dificultan el remanido tema
de la “concrecion de la idea”. Y las dificultades que se presentan se ex-
perimentan como una “caida”, al no estar programadas de antemano.

Gerardo Andia, sin embargo, aprovechaba cada circunstancia adver-
sa gue se presentaba en obra para reformular criterios, o liberar aspec-
tos creativos gue sélo se pueden manifestar con la intervencion corporal
en el lugar que se esta plasmando la obra y poder visualizar y verificar
las relaciones espaciales y materiales que vertebran sus componentes.

Sus cuadernos de apuntes son un verdadero registro de las operacio-
nes proyectuales gque tenian lugar en el transeurso de la obra. Pero no
todo es tan erdenado. Las paredes y mesones también fueron el espacio
donde acotar instrucciones, agendar contratistas, y resclver en obra de-
talles donde la calidad de disefio no disminuyé a pesar del débil soporte.

Por Gltimo, el resultado del proyecto, su concrecion fisica, servia ade-
mas para la revisién o avance en la siguiente, haciendo de cada obra en

particular un eslabdn de su cadena productiva.
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Componentes: los materiales proyectuales de Andia
Gerardo Andia nos hizo ver la obra de la arquitectura como un orga-
nismo. No sdlo en el sentido compositivo wrightiano de una obra de

crecimiento a partir de un centro y adaptacion al contexto, sino Como.

un sistemna abierto, es decir como un organismo biclodgico que interac-
tda con su medio ambiente intercambiando materia y energia. Como un
sistema fisico conectado correlacionalmente con factores externos a él
¥, CUya consecuencia es que la obra de arquitectura trabaja de forma
activa con el contexto, siendo éste un material proyectual de alta signi-
ficacion. De esta manera la obra filira, resguarda, expone, diluye limites,
toma del contexto lo que necesita y se separa de 4l cuando o afecta,
segun sea el caso, y esto lo hace a través de la disposicion sabia de sus
elementos constructivos.

Andfa no teorizaba sobre estos postulados, sino que los ejercia en
cada obra. Proyectar era para &l un acto creativo—compositivo “contex-
tualizade”, que tiene cuatro componentes fundamentales:

El programa funcional como elaboracion compleja de los requerimien-
tos. El programa en Andfa deberia entenderss como Programa Complejo,
en la direccion que le da Sarquis. Es decir, el programa contiene en su ela-
boracion, imaginarios del habitar doméstico que Andia traslada a su obra
y los utiliza en la produccién de “climas” espaciales. Andia “proyecta el
programa” al abrir el listado de necesidades para encontrar sus significa-

* dos, mas alla del cumplimiento de los requisitos funcionales. Por la tanto,

los requerimientos hacen del proyecto una sucesién de lugares especifi-
cos que posibilitan una forma de vida, también especffica.

Sus croquis reflejan esa vida doméstica a la cual &l da cobijo. Aparecen
en ellos rincones para escuchar musica, lugares de costura, terrazas
para las cenas de verano. La manera de expresar situaciones de la vida
doméstica se apodera da ellos y se algja de los estereotipos de repre-
sentacion que subliman en exclusividad los aspectos espaciales.

Sus plantas de anteproyectos son un verdadero relato de como discu-
rre la vida de los habitantes, llenos de textos que explicitan las activida-
des y su relacion con los elementos constructivos. Aparecen senalados
en ellos actividades, recorridos, materiales, elementos de jardineria, aco-
taciones de medidas y detalles significativos. Fs decir, una variada des-
cripcion de los factores que intervienen en cada obra y en cada decision.

La documentacion con que Andia presenta su trabajo a sus clientes
es un complejo entramado en donde se traducen de manera gréfica y
textual su interpretacion del programa, siempre superado por sus posi-
bilidades imaginativas.

El sujeto de la experiencia artistica -en este caso el término es apro-
piado y no un clisé modernista-, lejos de ser un sujeto abstracto es un
ser situado y comprendido en sus expectativas per el arquitecto.

Se podria sintetizar el criterio de funcionalidad de Andia como una “fun-
cionalidad sin dogmas”, abierta a interpretar lo particular de cada caso y
sin caer en un operar burocrético. Podriamos agregar en un lenguaje mas
llano, que las casas de Andia funcionan extraordinariamente bien.
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Encuentra siempre en sus plantecs no repetirse en tipologias ni acep-
tar acriticamente las convenciones esguematicas con que a menudo se
pretende legitimar la labor del arquitecto. i

Ni zonificacion, ni circulacion, ni aln la orientacion tan reguerida en
climas como el de Mendoza, son los pardmetros que se plantean de

- base, mas alla de gue en muchas de sus obras la claridad del zonning

sea algo manifiesto vy las respuestas al clima constituyan en s mismas
un capitulo relevante.

Que una vivienda “funcione”, para los criterios de Andia, no se corres-
ponde con la vision mecanicista de algunos pensamientos funcionalistas,
ni con la pretendida obsesién de hacer corresponder a cada programa con
una forma singular que la identifigue, 'sino con una interpretacion de los
usos que muchas veces transgreden las convenciones si es necesario ha-
cerlo, para dar respuesta a la conjuncion més eficaz entre forma y funcion.

El espacio formalizado que define relaciones
Como buen hijo de su tiempo histérico, Andia responde a los criterios de
espacidlidad moderna. Es el criterio de espacialidad el que domina las
preocupaciones de los arquitectos modernos, ya sea por medio del relato
espacial o como par complementario de la funcionalidad, y es desde este
lugar que la arquitectura moderna construye su universe tedrico-practico.
Es mediante este recurse que Andia trabaja la relacion con el espacio
publico. El limite con la ciudad se transforma en sus obras en un espacio
de mediacion, gue conforma un espesor articulado por elemantos arqui-
tectonicos. El limite se diluye en fragmentos enlazados por un recorrico
gue empieza en el ingreso, atraviesa la casa y culmina.en el jardin o en la

“terraza de sus obras.

-

El aporte de su arquitectura esta dado, entre otros temas, por el valor
de mediar con el contexto, con una clara intencionalidad de pluralidad
democrética y de conexién con lo colectivo.

En el ingreso confiuyen los intereses publicos y privados, lugar y pro-
grama, la necesidad de cobijc y proteccion, y la elaboracién de un “es-
pacio—fachada” que contribuya con el perfil urbano.

La definicion material' del corte urbano: calle-acequia—vereda—facha-
da, poniendo la carga mas significativa de su creacion en ese espacio de
transicion, demuestra la preocupacion civica de Andia en su produccion.

Si proyectar es un acto cultural, este acto se basa en la dimension
ética que alcanza su compromiso con lo publico. Alin siendo su pro-
duccion de orden privado, y mas especificamente la vivienda doméstica,
esa relacion se manifiesta en la detallada y cbsesiva elaboracion de la
fachada, en su estudiada escala en relacion al espacio urbano y en su
compleja materialidad.

La preocupacion por lograr un enlace eficaz entre las unidades funcio-
neles también debe entenderse desde un criterio espacial, tratando de

lograr una entidad que trasciende el criterio de circulacion y zoning, ar-,

mando un recorrido interior punteade por elementos significativos como
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fueden ser las chimeneas o muros trabajados en piedra, que orientan %
direccionan las actividades, dotando al recorrido de consistencia formal.

Hl relato espacial va acompariado por lo general con una ajustada utili-
zacion de la luz que matiza los espacios de acuerdo a su escala y dispo-
sicion v al recurso de varledad de alturas en los cielo rasos para enfatizar
ya sea un lugar de encuentro, una secuencia o un ritmo dentro en las
circulaciones. Este relato espacial que se inicia en el ingreso y culmina
en las expansiones del jardin, funciona como una auténtica metafora del
reencuentro del hombre con la naturaleza.

La materlalldad con que se determina eI valor de Ia
permanencia

Hay ctra manera de exponer la relacion del tiempo con la arquitectura
mas alla del tépico acostumbrado de relato espacial. Es la inclaudicable
obstinacion por permanecer, la necesidad de comportarse inalterable en
el tiempo.

Si la obra de arquitectura puede ser entendida como “obra de arte”,
es por, entre otros temas, la necesidad de fljar sensaciones como forma
de cristalizar el paso del tiempo.

A través de la materialidad que conforman sus planos, la arquitectura
fila experiencias sensoriales que de otra manera se diluifan, se desva-
necerian en el mismo instante de experimentarlas. ¢ Queé es sino, lo que
hace la fotografia cuando captura algin instante de un encuentro de-
portivo o de una experiencia sensible con la naturaleza? Separarla del
discurrir cotidiano, estabilizarla en el tiempo para poder, a través de su
imagen, filar las sensaciones y emociones que esa experiencia promo-
vio, como lo ha hecho la pintura o la éscultura a través de la historia.

Andia era absolutamente consciente de esta finalidad del arte y por

El pensamiento

Gerardo Andia




El pensamiento

Cuadernos ARQ

Casa en Chacras
de Coria.

tanto de su arquitectura. En sus muros revestidos de piedra, relocaliza la
naturaleza, la reconfigura para develarnos un acercamiento sensible con
la materialidad, ampliando el significado de la palabra “piedra”.

Valeriano Bozal, en su libro “Mimesis, las imégenes v la cosas”, ilumina
el punto magnificamente cuando dice en relacién a la obra de Joan Mird:
“ as piedras y los guijarros de que eché mano Mird estaban presentes en
la playa en donde los buscaba, pero estaban como la arena y el aire, como
el agua, las hierbas, y tanto otros guijarros y piedras. Solo cuando Mird, al
sacarlas de ese horizonte y convertidas en parte de su esculturas, supo

.verlas; sdlo entonces se presentaron ante él y ante todos aguellos que go-

zamos con sus esculturas. De tal modo que ahora ya no podemos ver las

piedras con la no-mirada gque antes teniamos. .. El gozo estético se asienta

sobre un triangulo: el objeto estético, el sujeto vy &l mundo naturalizado que
veo de otra manera a partir de las exigencias de aquél”. (Bozal 1987: 28)
La cita &s por deméas reveladora de las consecuencias que tienen en
nuestro entendimiento las operaciones artisticas sobre la materialidad. El
valor tecténico de la piedra no esté para Andia en la representacion de la
gravedad o en el hacernos sentir su propia inercia, sino en el mostrarnos
sus valoras pictéricos, por la capacidad de activar nuestra memoria 'y de
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establecer un novedoso vinculo con la naturaleza. El rehundido con el cual
delimita los muros y la distancia con que los separa del suelo, les quita
peso para hacer valer sus propiedades hépticas. Esta es la opsracién que
Andia frecuenta constantemente en su relacién con la materialidad. '

Quiza este uso de la-piedra sea su sello mas caracteristico y el que
mas lo representa, pero esta materialidad esta articulada de manera co-

. herente con los materiales que la industria provee, y estos a su vez le

permiten un campo experimental en donde la operaciones de collage vy
montaje complementan los recursos con que trabaja. e

En otros momentos, cuando sus preocupaciones pasarcn por hacer
valer el peso de los muros, éstos transmitian a través de su rugosidad v
contundencia volumétrica un sentido de estabilidad y refugio. Establece,
por tanto, un sistema de relaciones entre materiales industriales y ague-

llos insertos en las tradiciones mas vernaculas.

. El lugar que ocupa la naturaleza

Si la piedra tiene la pretension de ser inalterable con el paso del tiempo,
la vegetacién aporta a la obra de arquitectura la dimensién de lo efclico,
de lo periédico v auténomo que resiste a la estabilidad de la obra de
arquitectura. El tiempo de las cosas naturales es un tismpo que cambia,
que modifica sus componentss sin la autorizacion del hombre. La dispo-
sicion de sus elementos en la obra de arquitectura complsta la imagen
en clave de paisaje.
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Si bien és una naturaleza domesticada, ésta se nos presenta en cada
caso como libre de influencias humanas. Andia era consciente de su im-
portancia en la vida doméstica familiar, entendia que esa vida domestica,
al mundo de lo privado, era el mundo de la naturaleza.

“Un mundo jerérquico de tiempo ciclico”, como bien expone Graciela
Silvestri en “Tiempo y Arquitectura”. Y agrega con sutil inteligencia: "lo
moderno esta constituido desde el siglo XVIll por esta obsesién organi-
ca: devolver la vida al tiempo de la naturaleza, sustrayéndola de la vida
mecanica...” de la ciudad, agregariamos nosotros. (Sivestri 2008: 52)

Esta marcada influencia orgénica es una de las preocupaciones de

. Andia. Sin embargo, gran parte de sus mejores obras se localizan en la

ciudad. Sus quejas acerca de los lotes urbanos que no le permitian des-
plegar todo su potencial, tenian que ver con las limitaciones de tamafio
de los terrenos. Alin asl, supo encontrar espacio suficiente para demos-
trar la importancia del verde y su relacion con la arquitectura, ofreciendo
a los habitantes de sus obras la posibilidad del disfrute de lo natural.
Ese tiempo ciclico de lo natural es el que permite encuadrar su obra
dentro de pequefias postales hogarefias. En una foto familiar, la casa
cercada por la nieve y la vision de los arboles en ramas. En otra, el colo-
rido primaveral de los malvones en las tarrazas. En la siguiente, el urgen-

. te verano en el profundo verde de la hiedra.

En una entrevista realizada por Algjandra Sella, Andia comentd, res-
pecto a este punto: “He disefiado muchos de los jardines porque nunca
he dejado de ser un pléstico. Busco manejar los colores de la naturaleza
como manejo la paleta de dibujo. Busco resolver mis inquietudes con la
textura de una planta, sus hojas, su color y su comportamiento en las
distintas épocas del afio. El verde de la temporada, el viento, el otonio, el
verano, la hora del dia”.

El usuario de las obras

Si pensamos en la vivienda particular, ;qué rol ocupa el usuario dentro
del proceso creativo; 0 mejor dicho, ;cOMo esperamos gue ese usuario
se comporte y qué cosas tiene que demandar?

El tema del usuario, sobre todo el del cliente particular, ha ocupado.

muy poco espacio en las especulaciones académicas, vy la impresion del
rol que ocupa es de ser, en el mejor de los casos, una oportunidad para
gue el arquitecto desarrolle su creatividad. El programa se transforma
en una excusa a sortear para poder desplegar todas las fantasias pro-
fesionales y la obra se valida en esa satisfaccion personal. Por lo tanto
esto transforma el proceso del proyecto en un reto ¢ desafio para lograr
introducir las ideas surgidas del entorno de la disciplina, a contrapelo,
muchas veces, de lo que el usuario requiere. O por el contrario, es el
usuario quien reclama un artefacto gue satisfaga su ego.y lo posicione
socialmente a costa de sacrificar aspectos tales como la funcionalidad,
la privacidad necesaria ¢ una adecuada relacion con el contexto.

Desde este punto de vista y desde estas preocupaciones gue ocupan
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Croquis de
estudio para un
muro de piedra,

el cotidiano hacer profesional, as muy dificil de entender la complejidad
que representa el valor ético de servir a los demas v el de proponer al
m|smo tiempo, para la discipling, valores formales consistentes y auto-
nomos, tal como o proponia el Movimiento Mcderno, cambiando para
siempre el rol del arquitecto y el de la disciplina.

Estos dos mundos, el mundo de la vida y el mundo de Ia academia
parecen no resolverse de ordinario en la mayoria de las intervenciones
arquitectonicas, sin embargo en las propuestas de Andia estos mundos
conviven y se legitiman mutuamente. Son los usuarios quienes aceptan
y se comprometen con la obra proyectada, y no sélo en términos de
imagen significativa que los posicione dentro de un espectro social, sino
que encuentran en ellas el lugar para desarrollar plenamente su intimidad.

La obra de arquitectura no se experimenta como una obra donde pre-
domina el componente visual solamente. La vivienda es entendida como

hogar y esto es facimente comprobable en los comentarios, observa-

ciones y sobre todo en las pocas intervenciones o medificaciones que
han sufrido a lo largo del tiempo. La produccion de Andia contradice el
clisé de muchos criticos revisionistas que obsarvaban que los productos
de la arquitectura modsrna eran esculturas a las cuales les faltaba lo hy-
mano y sblo se dejaban fotografiar sin sus ocupantes, reclamande, por
tanto, una obra mas ligada a la realidad. ‘

Por otro lado, las obras contienen la suficiente consistencia formal,

compromiso constructivo, y sabia articulacién con la ciudad como para -

alimentar un canon de la Arquitectura Moderna en la region.
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Las variantes de su
produccién

Detalle del
' acceso dsla
Casa Aguilar.

Del Organicismo
al Regionalismo

Si tomamos la produccion de la arquitectura moderna en Mendoza, y
pretendemos construir un breve canon, las obras de Gerardo Andia no
solo sen el eje mas importante desde el cual preducirlo, sino gue ade-
mas son un mapa donde se reflejan diversas preooupéoiones tanto esti-
listicas como éticas.

Desde este punte de vista podemos acotar que distinguimos en Andia
variantes en su obra, que pasan en una primera instancia por compo-
siciones de planta libre y una morfologia basada en plancs que ss inte-
rrumpen para generar las aberturas y el encuentro entre los diferentes
ambitos, acompariadas por el uso de pergolados Y grandes espacios de
mediacion. Su propia vivienda, la de sus padres y gran parte de la obra
de su primera etapa constituyen buenos ejemplos de estas operaciones
que asimilan criterios de un organicismo tardio.

Otra de las variantes de su produccién es la basada en composiciones
volumetricas neoplasticas -Casa Curto, Casa Herrera— de un uso méas
racional de los elementos constructivos regidos por grilas o entramados
de materiales, siguiendo un criterio de montaje de colores y texturas,
que desarrolla en algunos barrios de la ciudad durante los afios 60,

La tercera variante de su produccién es la que remite a su preocupa-
cién por aspectos relacionados con los realismos. En su vision, lo re-
gional remite a los espesos murcs de las casonas mendocinas que él
interpreta de manera mastabica v de volumetria compacta.

La pregunta por la identidad y lo regicnal que alimento las preccupacio-
nes de toda una generacion de arquitectos, impulsé a Andia a dar una res-
puesta desde su punto de vista. ¢Fue una blsqueda lingiiistica particular
o también influyé la presion de un determinado compromiso &tico sobre
lo que era “poliicamente correcto” producir en esos finales de los 607
Independientemente de cugl fue el motive del impulse inicial, Andia propuso
algo que no se asemejaba demasiado a imagenes localistas, salvo en la

pesadez de los muros, sine que incorpord una volumetria que ramitia mas

a la arquitectura maya que a los adobes cuyanos. Pero esta observacion,
que a simple vista podria entenderse como una critica a la legitimidad de la
propuesta, es sin embarge un elemplo de la firmaza en las convicciones en
la toma de decisiones y de sostenimiento de una autonomia formal que &l
tenia como fundamento para su arquitectura, adin de manera inconsciente.

Laobra
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Trasladando esta problematica al campo de la Iiterétura, Jorge Luis

Borges planteaba la misma situacion en referencia a la obra de Ricardo
Guiiraldes, diciendo de “Don Segundo Sombra” que a pesar de ser leido
por la crftica de su tiempo como respuesta a la busqueda de una verda-
dera tematica nacional, se notaban en ese libro las influencias de t6picos
desarrollados tanto por Rudyard Kipling como por Mark Twain, a quienes
Gtiiraldes debia su formacién como escritor. No obstante esa situacion, el
libro era genuinamente argentino, aln habiendo aceptado esas influencias,
y Borges invitaba, para cerrar el comentario, a explorar todos los temas sin
pfejuici'os y a no limitarse a trabajar en unos pocos: “A fin de cuentas o ser
argentino es una fatalidad vy lo-seremos entonces de cualquier modo, o es
una simple afectacion, una méscara”. (Borges 2010: T1-444)

En el caso de Andia, esta situacion es equiparable a la anteriormente
comentada, ya que su objetivo era interpratar v no transcribir o repre-
sentar una situacion. El tema de lo regional fue para el un “fin desinte-
resado”, para usar una categoria de Kant, es decir, un fin de su propia
visidn de la disciplina y no un modelo a seguir.

AuUn en estos temas, donde se ponen en juego valores que avanzan
mas alld de lo estético, pervive en él su particular intencion de no repe-
tirse en tipologias ni en conceptos que limiten su expresion, siendo el

rresultado tan “mendocino” como las obras de los otros momentos de

su produccion.

La cuarta variante de su produccion son las obras gue produjo sobre
todo desde fines de los anos 70, caracterizadas por grandes cubiertas
inclinadas de losa terminadas con tejas planas. Estas obras, gue siguen
el tratamiento de muros inclinades, trabajan sobre un imaginario muy
cercano al gusto de esos afos por gran parte de la produccion arquitec-
ténica local, pero aln asi, su obra se distingue de sus contemporaneos
faciimente. i

| a seleccion de obras comprende estos momentos, reflejados en una
seleccién de viviendas individuales, desarrolladas en soledad o en so-
ciedad con su hermano Carlos Andia, con guien compartié el estudio
durante muchos anos.

Sin embargo, no toda su produccion se remite al tema de la vivienda
individual, también tuvo tiempo para elaborar proyectos de edificios pluri-
familiares, clubes y programas religiosos, entre otros. Lamentablemente,
pocas de esas propuestas se concretaron en cbras, pero en sus croguis
hay criterios que hoy son de comtin reflexion por parte de muchos argui-
tectos. Entre ellos el proyecto para un “club” en donde su anteproyecto
prefigura en-su espacio exterior y jardinerfa, los pargues programéticos
actuales, o el proyecto original de la pequefa iglesia de Rodeo de la
Cruz, cercana al centro de Guaymallén, en donde la exprasividad de sus
croguis alienta una volumetria de fuerte carga expresicnista.

Buena parte de su produccién quedd en los papeles, incluso las obras
terminadas tuvieron una revisién permanente, proponiendo situaciones
espaciales, desarrollando el mahbiliario y alin mas, corrigiendo y enfatizan-

do en las fotografias los aspectos que segtin su criterlo debian mejorarse. ‘

|



Eachada neo-
plastica de la
Casa Herrera.

El desarrollo de mobiliarios merecia un estudio aparte, sus propues-
tas estuvieron dirigidas a completar su labor en algunas de las viviendas
individuales, pero también desarrolld propuestas de mobiliario en serie
para empresas mendocinas. Mediante esta produccion, muchas familias
tuvieron equipadas sus casas con muebles de Andia sin saberlo, ya que
su produccion se vendia en las mueblerias locales de manera frecuente.

Se comentan a continuacién una breve seleccion de casas en base
a un topico muy desarrollado por Andia, sus reflexiones y propuestas
del ingreso de sus viviendas. Sabemos que la importancia de esos es-
pacios es fruto de una preocupacion que trasciende a los actores y se
instala en un momento de la cultura arquitectonica de esos afios. Pero
también sabemos que en la regién, Andia consiguid no sélo distinguirse,
sine motivar a muchos arquitectos a pensar y resolver este tema dan-
do perfiles urbancs ricos, variados y respetuosos del espacio publico,
transformando esta forma de trabajar en relacién con la ciudad.
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1952

Arenales 351, Villa Nueva,

Mendoza.

Casa matema

Narciso Andia

Afics antes de la construccién de su propia vivienda, aun siendo estu-
diante, Gerardo Andia proyecta esta casa para sus padres, que a pesar
de su juventud es una obra madura. La posibilidad de trabajar dentro
de su entorno familiar le da la oportunidad de desarrollar experimental-
mente ciertos temas recurrentes que amplia y perfeccicna en los anos
siguientes: el recorrido desplazado hasta el ingreso, el recurso de mediar
escalas mediante espacios intermedios, la chimenea como pivote de la
articulacion del espacio, el recurso del verde como regulador del clima,
la materialidad como campo de exploracion sensible, etcétera.

la vivienda se localiza en una de las avenidas principales de
Guaymallén, funcionando como un centro de irradiacion de la produc-
cién arquitectonica de Andia. Cen el transcurso de los afios, una buena
parte de las viviendas de profesionales y empresarios de esta parte del
Gran Mendoza confié a Andia el proyecto de su vivienda, logrande de
esa manera que el perfil de los barrios aledafios se nutriera de su pro-
duccion y generando en la zona un reconocimiento profesional que se
expandid sobre todo el Gran Mendoza.

El proceso de trabajo que desarrolld en esta obra esta apoyado en
bocetos y parspectivas. Como en otras obras gue luego proyectd, po-
demos aqui también acompafiar el ritmo v las especulacionas a través
de las multiples imagenes que acompariaron su labor y sus preccupa-
ciones proyectuales.

El registro grafico es minucioso, como si Andia hubiera sabido del
destino de su trabajo y conjeturara ya desde sus primeras obras el va-
lor que tendrfan sus propuestas. Organizé entcnces su produccion de
imagenes para comunicar su proceso de disefio, mostrando la "cocina”
de su trabajo y facilitando el camino a quienes, en un futuro, quisieran
comprenderlo.

El no hablaba de su obra ya gue segun su criterio esa era una tarea
de la critica. Los croguis, tanto de ideas conceptuales como de detalles
concretos del mobiliario, son parte del patrimonio documental donde se
transparenta su forma de proyectar.

Sus anteproyectos estan acompaniados de informes graficos, de alter-
nativas posibles de equipamiente, de posibilidades de resolucion técni-
ca, del listado de especies de jardineria a emplear.

Andia hizo del dibujo un medio de comunicacion que reemplazd el rela-
to escrito, ya sean memorias descriptivas, reflexiones o comentarios gue
de ordinario emplean otros arquitectos a la hora de ponderar sus aportes.

En la secuencia de imagenes con que relaia esta obra, se pone de
manifiesto la construccion de un recorrido espacial gue va contando las
experiencias de las relaciones que vertebran los elementos de la arqui-
tectura, poniendo énfasis en los “climas” que diches planos de materia-
lidad construyen. Desde el ingreso hasta el jardin, las representaciones
muestran la cbra de manera cinematografica, como si fueran una serie
de vifietas que develan el escenario para la puesta en escena de la vida
familiar, por lo tanto no son representaciones abstractas dirigidas desde
la exclusiva mirada “moderna”, sino representaciones especificas donde
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estudio.

Perspectiva

desde el acceso.
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no faltan el cuadro familiar, los almohadones o el mantel de la mesa.
Andia habla en sus croguis de un hombre concreto, situado.

Para &l no hay un modelo universal de sujeto de la experiencia arqui-
fectonica, ni una arquitectura gue no esté situada en un contexto proxi-
mo y concreto. [

El valor de lo tecténico se apodera dal espiritu de las representacio-
nes. Pisos, muros, transparencias, la luz, son los materiales proyectuales
de los cuales Andia hace uso, trabajando sus potencialidades expresi-
vas. La expresion es entendida como una manifestacion tectdnica de los
materiales mas que como un desahogo formalista.

Son los planos de sus muros, o la textura y color de sus pisos los que
“se expresan”. La geometria, sobre todo en sus primeras obras, con-
tiene la potencia del material. El recurso de la composicion neoplastica
no aleja a Andia de la capacidad de reforzar las sensaciones que los
materiales expresan, manipulacion que permite sostener el valor de la
permanencia de su obra.

La expresion, ese topico recurrente de los arquitectos, es entendida




Estar intimo.
Perspectiva
| interior.

Sala de estar.
Perspectiva
interior.

3 por Andia desde una légica de mediacion, no desde una vision expre-
sionista. Los materiales se transforman en los medios por los cuales la
3 ’ expresividad se manifiesta: cualidades de la tecténica que Andia selec-
3 ’ ciona o promueve en cada propuesta.
A través sus croquis también puede verse la evolucién de las pro-
z puestas de mobiliario gque acompafian cada decision y cada cambio.
b Resaltan en esto la vision no exclusivista con gue construye lugares para
' la convivencia familiar.
i Andia desarrolla agui, como tema, el uso de pergolados para terminar
de definir formalmente la casa. Con ellos se establece la mediacion esca-
i lar en el ingreso, demarcando el breve recorrido hasta él. También el per-
golado define las éreas sociales exteriores rodeando parte del perimetro
de la vivienda y en el mismo espacio del jardin, donde proyecta un sector
que rescata la idea de patio embaldosado de la vivienda tradicional.

Pero esta semejanza no esta resuelta tipolégicamente o mediante la
recreacion de una imagen del pasado, sino en su disposicion, articulan-
do la relacion con la calle y el estar principal. Esta disposicion es dictada

Gerardo Andia
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Corte.

Planta.

Patio.

por la necesidad funcional de establecer un espacio para el encuentro
familiar, donde sea posible la reunion, la comida al aire libre o un evento
casual. De esta manera, Andia encuentra en la reflexion sobre el progra-
ma funcional, la forma de dotar de identidad al espacio, y por lo tanto
no necesita de la metafora, ni del recurso mimético con tipologias del
pasado para resolverlo.

Esta conviccién de que la resolucion funcional puede otorgar sentide
al espacio de la vivienda, se apoya en una vision compleja del progra-
ma arquitecténico, y la capacidad de capturar con la imaginacion las
atmosferas donds las actividades de la familia puedan realizarse de for-
ma plena. Para Andia, esto es parte de una mecanica de trabajo desa-
rrollada en toda su obra. Si bien en algin momento de su produccion las
preocupaciones por rescatar un imaginario de lo auténticamente local
se sobrevaloraron por encima de los criterios de autonomia de la forma
abstracta vy los requisitos funcionales de los modernismos, No se puso
en riesgo la calidad con que aberdd los temas centralas del habitat.

El interior la chimenea es el centro de atencion, definiendo el espacio
central de la casa, proyectada en un gran muro de piedra que divide el
astar con el exterior. Las diferentes alturas de los cielorrasos contintian
los niveles del pergolado exterior definiende los espacios interiores. La
horizontalidad es la direccion predominante de la especialidad disparan-
do la mirada hacia el jardin exterior.

El jardin ha sido proyectado con el cuidado de asemejarse a una dis-
posicion y crecimiento espontaneos. El césped tradicional es reempla-
zado por la hiedra que en su exuberancia, invade y coloniza el predio
con pocos recursos de mantenimiento. Distribuye estratégicamente los
arboles, no s6lo en funcion de la sombra, sino por su colorido y escala.

Las respuestas al tema de la jardinerfa estan pensadas tanto desde
una organizacion visual como desde el cuidado del recurso hidrico, to-
mando en consideracion el clima seco de Mendoza, gue necesita del
verde como atenuador del clima y de una cultura de oasis ¢ue no renun-
cia al disfrute de los espacios abiertos gjardinados.
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1958

Bandera de los Andes 4931,
Villa Nueva, Mendoza.

Casa estudio

Andia

Cercana al centro de Guaymallén, en un espacio residual de forma triangu-
lar, conformado por el antiguo ingrese a la ciudad, el carril Bandera de los
Andes y &l nuevo, por ese entonces, Acceso Este a la ciudad de Mendoza,
Gerardo Andia eligid edificar su propia vivienda-estudio en 1958.

La sleccién del predio, conjeturamos, estuvo ligada al pequeno par-
que longitudinal que arma el acceso a la ciudad, y provoca una ruptura
con la trama urbana dando la sensacidn de participar de un espacio
abierto de mayor envergadura. Los frondosos érboles obstaculizan la
mirada sobre la autopista de acceso v protegen del ruido circundante. El
lugar se percibe como un limite entre lo urbanc y lo natural y esta parti-
cular condicion debe haber seducido a Andia para su elsccion.

En su lado norte, el terreno limita con el antiguo carril de acceso a la
ciudad, flanqueado por platanos que ya en su momento se verian are-
jos. En su limite sur, una linea imaginaria, dada por la mensura, fue &l
Unico limite impuesto al predio de la casa con el parque del ingreso.

En un primer anteproyecto realizado, Andfa proponfa su vivienda si-
guiendo las pautas més convencionales sobre el asoleamiento y la. zonifi-
cacién. El lote, con su largo frente orientado al Norte, permitia un proyecto
longitudinal de la vivienda abriéndose a un jardin delantero y cerrandose al
espacio publico que configuraba el nuevo ingreso a la ciudad..

La propuesta seguia la geometria del predio v planteaba los servicios
en el limite sur.

Las zonas de estar se localizaban en el sector més ancho de la planta trian-
gular en el sector noroeste. Los dormitorios se recostaban sobre la base del
tridngulo cerrandose an el nlcleo de senvicios del dormitorio principal.

El ingreso divide la planta en dos v el verde se localiza de manera pa-
ralela al viejo carril. La compacidad de la planta deja el verde como borde
del planteo y se recuesta innecesariamente sobre el limite sur. La conven-
cion de la disposicion reduce el uso del terreno en su espacio libre.

El planteo es compagcto, perc poco riguroso y muy limitado en sus

pretensiones. Estas presunciones y seguramente otras, hicieron que,

Andia abandonara la propuesta y una serie de nuevas alternativas se
fueron alternando hasta encontrar la respuesta definitiva.

En una de las siguientes aproximaciones, Andia especuld con abrirse
al limite sur del parque alejandose de él y dejando apoyado en el borde
solamente el lugar del comedor. Pero lo mas importante es la localiza-
ciéh de un nucleo central en la planta. Un pequefio deposito que permite
construir un centro compositive que abre la posibilidad de trabajar en el
futuro con un punto fijio en el que anclar el trabajo v a pariir de él reflexio-
nar y proponer una relacién mas activa con el entorno. Andfa refuerza
este nlicleo pintandolo de negro, dando a entender su importancia en el
proceso de disefio y no en el programa gue alberga, v localiza las areas
abriéndose en todas las direcciones.

No hay aqul disposicién del ingreso, sino un entendimiento primero
de como quiers trabajar el proyecto relacionando programa y contexto.
En este planteo también se disponen dos de las chimeneas gque acom-
pafiaran las futuras propuestas. En la esquina superior derscha de la
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En la pag. 57,

ingreso a la casa.

Vista desde el
jardin.

propuesta, Andia dibuja de manera elemental una volumetria compacts
como primer acercamiento a la morfologia de la casa. i
En el paso siguiente, Andia continla con el mismo planteo, pero avan-
za rotando el espacio del estar y situdndolo en paralelo al limite del te-
rreno’ reconociendo en el dibujo la carga significativa de la geometria dgl
predio. Esta rotacion genera un espacio donde localiza el ingreso de la

casa con un peguefo hall que coordina el resto de las actividades. E

dormitorio sigue presentandose en el lado norte de la planta con la chi-
menea con un mas estudiade espacio de servicio.

Muy levemente aparecen en el dibujo las primeras lineas de tratamien-
to del exterior pero sin estar configuradas convenientemente. Pero en gl
limite superior derecho ha aparecido un cambio importante. Un pequeria
esquema en corte de un sector del comedor con una chimenea, la losa
y el piso que reemplaza el esquema volumétrico del planteo anterior.

¢Qué puede significar este cambio? Podemos conjeturario: después
de haber adoptado un criterio de trabajo desde un ndcleo y la rotacion
alrededor de él, Andia comprende que el proyecto debe seguir pensan-
dose en funcion a relaciones espaciales que permitan vincularse con el
contexto, y no desde operaciones volumétricas, como en el croguis an-
terior. Pero también nos sugiere de manera gréfica el sentido que tiene
para él, habitar: un techo y un suelo que da cobijo, y una chimenea,
elemento reprasentativo del encuentro y la sociabilidad doméstica.

El corte refleja esas preocupaciones, pero también es una herramienta
con gue expresar la decision, de modo de seguir el trabajo y posibili-
tar su desarrollo. Complejiza de aqui en mas sus decisiones sobre el
proyecto, utilizando otras herramientas como los croguis, haciendo mas
fuerte el vincule con el exterior, el tratamiento de los limites de la casa y
las articulaciones con los lugares de actividades familiares.




Vista desde &l
pargue, acceso
este.

Andia sigue desarrollando el planteo de la casa a partir de ese nui-
cleo central en varios plantecs més, apoyandose en recurso de rotar los
ambientes alrededor de él. El desarrollo de la funcionalidad avanza en
la medida que localiza actividades particularizadas en el planteo, desde
ctiterios espaciales.

En una propuesta mas avanzada, ésta se presenta de manera mas
longitudinal, el dormitoric ha rotado al sector oeste del terreno, la cocina

-va tomado decididamente el centro de la composicidn abriéndose al Sur

donde esta el comedor y un jardin. Debajo de la escalera que conduce

al primer piso, del cual Andia no nos da ningln indicio de cémo lo va a

configurar, localizando un breve espacic de trabajo.

Pero hay otros elementos importantesl aqui, que prefiguran el paso

hacia el anteproyecto definitivo: i

o [El uso de una geometria que lee la configuracion del pradio.

e |as terrazas, por ahora incipientes, con tratamiento de pisos prefigu-
rando la singularidad de su uso v la disolucion de los limites entre in-
terior y exterior.

e | acocinay el pequefio depdsito como centro de la casa.

e [as chimeneas del comedor y del dormitorio ya definidas en su tama-
fio y en relacion con una actividad particular de la familia.

e El ingreso con un lugar de recepcién exterior incipiente pero que es-
tratégicamente localizado, permite un mirada sesgada prefigurando
un recorrido hasta el limite del predio.

En una préxima etapa, con el convencimiento de haber llegado a una
solucion definitiva, (si es que con Andia se puede hablar de algo defini-
tivo y cerrado, ya que todas sus propuestas, y esta especificamente es
constantemente revisada a través del tiempo) rota el plano y localiza el
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Norte hacia arriba. Nos manifiesta de esta manera su deseo de comuni-
car los resultados de su exploracion, y para ello adopta ciertas conven-
ciones gréficas y disposiciones normadas por la costumbre, y nos relata
la planta. La acota con nameros y especificaciones de materiales, perc
también con comentarios tales como “terraza intima”, “cena de verano”,
o bien “terraza para fiestas y paseo a la terraza de fiestas”.

La importancia de establecer un vinculo con un publico o con colegas y
estudiantes, (podemas suponer esto, ya que es el proyecto de su propia vi-
vienda y no un encargo), convierte la representacion grafica en un relato que
cuenta la obra, pero también refleja la seguridad del valor de lo aportado.
Establece un vinculo con el proyecto, atravesado por intereses académicos
como el rigor de la funcionalidad y los aspectos técnico—constructivos, pero
también invita a compartir las experiencias sensibles que la obra propone.

En este proyecto definitivo, la vivienda adopta una geometria mas
abierta, que invade transversalmente el predio triangular, quedando divi-
dida en dos partes, una en el sector ceste y otra en el este, atravesadas
por el estar de la casa y la gran expansion de la explanada.

Este planteo permite varias cosas. En primer lugar, una decidida in-
tegracion con gl jardin de la casa, donde la sala de estar se rodea del
verde intenso de la vegetacion proyectada también por él, intensificando
el disfrute del espacio exterior.

En segundo lugar, al no recostarse sobre su limite sur, la casa puede
abrirse también al parque lateral de la autopista de ingreso a la ciudad.
La casa aprovecha entonces el espacio plblico del entorno y éste recibe

,
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Dos vistas de la
sala de estar.

61

La obra

a la casa sinviéndole de soporte. (En los primeros afos de construida la
casa, ésta se disponia libremente sin poner limites fisicos con el entor-
no, hoy esa posibilidad se encuentra negada y con ello la de recorrerla
visualmente desde el espacio plblico).

En tercer lugar, el planteo desarrollado se lee como un recorrido es-
pacial, donde la diversidad de aberturas genera multiples lecturas. El
concepto de un espacio temporal que obliga al recorrido a traves vy alre-
dedor de la casa, se pone de manifiesto de forma consciente y decidida,
exigiendo una participacion activa del espectador para poder interpretar
y carrar la experiencia estética que ofrece la espacialidad de la obra.

El planteo desde una mirada en corte del desarrollo del proyecto dilu-
ve el volurmen en planos y transparencias que reafirman la relacion exte-
rior—interior. El ingreso esta contenido entre un muro de gran presencia
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plastica y el pequefio cuerpo de servicios de ladrillo blance, pero la jerar-
quia es débil, solo lo necesaria para armar un recorrido hasta ingresar y
luego volver a salir a través de la terraza o el estar diario

Todo el predio es una isla armdnica, un ejercicio de equilibrio y compo-
sicion que fiociona la naturaleza. Nada es natural, todo es naturalizado. El
verda se dispone como surgide de manera espontanea, invasivo; trepa pa-
redes, cubre peldafios, desconoce limites. La casa responde separandose
levemente del suelo. El delicado equillibrio logrado da la sensacion de ser
invadido por el jardin, pero al despegarse del suelo, la casa logra el reposo
v la calma suficientes para mantenerse en tension dinamice con su entormo.

La funcionalidad de la casa se resuelve con una gran planta libre cuya
cubierta estd sostenida por tabiques estructurales vy ligeras columnas -
metalicas, con vigas dentro de losa que no interrumpen las vistas hacia
el exterior. Con este recurso, estaras y comedores, cocina y escritorio de
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Vista desde el
jardin.

Volumen del
dormitcrio en

voladizo.

Muro de ingreso.

apoyo se localizan sobre la planta separados por nicleos de servicios y
la escalera. Sdlo el dormitorio principal con sus servicios no se resuelve
dentro de la libertad de la planta sino como un nlicleo recostado sobre el
lado sureste de la casa.

En la planta alta, el estudio sobrevuela sobre el jardin, avanzando en
voladizo sobre el vértice del trigngulo del terreno, anvuelto en al verde
del parque. La forma de la planta no responde sélo al recorrido espacial,
sino que el disefio v la disposicién del mobiliario determina superficies y
proporciones. Andifa estudia de manera particular el mabiliario, propone
y dispone en relacion al lugar que tiene que ambientar, v este estudio lo
aleja de una interpretacion generalizada del programa, podemos decir
gue es una reflexion de lo que él entiende por funcionalidad. Es decir, la
funcion como un components gue activa la espacialidad, resignificando-
la en la interpretacion de las necesidades especificas de los habitantes.

Tensionado por los requerimientos, pere no condicionado formalmen-
te por ellos, el proyecto adquiere un plus de sentido que lo conduce
hacia la construccion de una obra de arguitectura auténtica, deudora 16-
gica de una sensibllidad epocal, pero no subsumida por la idea de “esti-
lo”, ni por la asimilacion pasiva del entorno, ni por la retérica del discurso
realista del “color local”,

Como espacio—sintesis de la obra, v de agui en més, de uso frecuen-
te en muchos proyectos, un lugar de singular importancia lo configura la
gran terraza de expansion abierta al Este. Es una plataforma de avanzada
sobre el jarcin de reminiscencias expresionistas, una figura que asemeja
una pista de aterrizaje o de baile con un programa abierto y de presencia
fuerte, un espacio social por excelencia gue refleja el espiritu gregario de
los habitantes. Para Andia, las reuniones familiares, las charlas de ami-
gos, la sociabilidad, son componentes importantes en la configuracién del
programa de la vivienda. Hl disfrute de la vida doméstica tiene para Andia
mucho gue ver con esta relacién social gue la casa posibilita. Habitar no
es un refugio para la intimidad solamente, sino que la “vida plena” no pue-
de estar separada de lo pUblico, ya sea de sus preccupaciones polticas
o el encuentro familiar. La gran terraza es una figura retérica que permite
contener simbdlica y fisicamente estas preocupaciones.

Gerardo Andia proyecta tres chimeneas para la casa, la primera en el
estar principal, lugar de reuniones sociales, de encuentro de colegas v
amigos, aparece desde los primeros croguis y nunca se construye. La
vista al jardin, su relacion solo interrumpida fisicamente por los ventana-
les, define mejor para Andfa el sentido de ese espacio que el simbdlico
artefacto y por lo tanto lo descarta en el desarrollo de la obra. Pero su
presencia es notoria definiendo uno de los limites entre el estar diario
y la cocina y en el dormitorio principal, dos lugares intimos, de recegi-
miento familiar. Es como si Andia manifestara en ese gesto, lo que es
mé&s cercanamente suyo. Y a su vez, su propia presencia arrastra, sitéa
y duplica, el corazdn simbdlico de la casa, 1a chimenea, alli donde él
se encuentra con sus valores personales mas profundos vy significativos,
haciendo palpable la fuerte identificacion con su propia creacion.
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1966

Emilio Civit 127, Mendoza.

Casa Budan

La casa se localiza en una de las avenidas mas importantes y jerarqui-
zacas de la ciudad que arma el eje Este-Oeste, conectando la avenida
San Martin con los portones del parque. La importancia de la avenida se
debe la continuacion del eje de simetria del trazado de la nueva ciudad
proyectada por el ingeniero Julio Ballofet después del terremoto de 1861.

La avenida adopta el nombre de un gobernador progresista propulsor
de obras como las del propio pargue, Emilio Civit, y tiene como remates
formales dos puntos verdes importantes del tgjido urbano mendocing, la
plaza Independencia, de 4 hectéreas, vy el parque, siendo su Ultimo jalén
el Cerro de la Gloria.

El crecimiento urbano proyectado sobre esta zona tiene especial
connotacion al tener como borde este las lineas del ferrocarril y hacia
el Oeste el importante pargue General San Martin. Se localizaron en el
sector parcelas de gran jerargufa, con superficies generosas y con una
reglamentacion municipal que garantizaba la extension del modelo urba-
no de oasis v la pretension de ciudad jardin.

Es asi que se conformé un area residencial con importantes retiros
frontales verdes segUn normativas especiales con un crecimiento s0s-
tenido desde la década del 20 del siglo pasado. Su perfil se armd con
casonas de lenguajes variados dominado por los historicismos, sin faltar
interesantes manifestaciones del Art Nouveau.

va en los afos 60, Andia desarrollé varias propuestas de viviendas
individuales sobre esta calle, y explord diferentes variantes expresivas,
pero teniendoe como constante la interrelacion entre el espacic publico y
el espacio propiamente dicho de la vivienda a través de un espagcio ajar-
dinado, de las cuales la Casa Budan es un excelente ejemplo.

La forma de empezar a comprenderla es mediante su escala, ya sea
dentro del perfil de la avenida o en sus componentes compositivos o
en relacion con el usuario. La casa se dispone en una avenida donde
tradicionalments se edificaron imponentes casas eclecticistas hasta muy
entrado el siglo XX. Sin embargo, Andia no se desprendié de sus convic-
ciones y desarrollé un proyecto donde prevalece el uso de techos bajos,
cuyos cielorrasos al alcance de la mano fueron un sello indiscutible de
gran parte de su preduccion, dande una escala muy humana a la obra,
a contrapelo de la produccion de la arquitectura del entorno, pero cons-
ciente del tiempo histérico. Otorgd de esta manera el perfil urbano un
corte singular, donde la casa se percibe levemente.

| a altura de los ciglorrasos, la profundidad de los espacios v la mate-
rializacion de los planos que contienen los lugares también remiten a una
escala donde el usuario siente su casa como un resguardo del mundo
exterior. Es a partir de esa idea de proteccion que se establece un vincu-
lc con los espacios exteriores, mediados por los bajos pergolados, que
son un filiro al rigor climatico de la zona. Los planos de la cbra acttan
como mediadores del contexto, resguardan del ruido de la calle, del cli-
ma y favorecen la privacidad necesaria.

1 dominio de la escala también habla de una actitud ética, de entender
la relacién de la casa con su ocupante. Este no esté alll para manifestar
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una apariencia social que necesita de una arquitectura de representacion
como lo fue el Eclecticismo, sino que es un usuario consciente de la im-
portancia de mirar la casa como parte de un tiempo donde los valores de
la modernidad son hegeménicos y miran al futuro con optimismo.

Esta mirada de los propietarios también refleja la confianza gue deposi-
taban en una profesion y en un arquitecto en particular para encontrar so-
luciones libres de prejuicios v atentos a los cambios culturales de la época.,
La confianza que depositaban los propietarios en su trabajo fueron opor-
tunidades no desaprovechas nunca por Andia, quien entendia ademas la
importancia de resolver las necesidades de los usuarios, asi como también
de decidir la apariencia de sus obras respondiendo a su sensibilidad.

Desde la propuesta en planta, lo que resalta es la relacion espacial en el
desarrollo de la vivienda, donde la secuencia que se experimenta desde
el limite con la calle se compone de un breve jardin frontal, seguido de un
patio pergolado gue actia como hall de ingrese, seguido, ya en el interior,
de los espacios sociales de la vivienda, para continuar de manera espeja-
da con un espacio intermedio nuevemente pergolado y el jardin posterior.

La secuencia desde lo abierto, seguido por lo semicubierto a lo cu-
bierto y nuevamente a lo semicubierto y al espacio abierto, presenta un
relato espacial que permite, como él misme describia -en una entrevista
realizada por Alejandra Sella-, comprender la obra y proponer a partir de
los elementos de la arquitectura un sistema que medie entre el exterior
y el interior: “Cuando tiro las primeras lineas para una casa pienso gque
luego de abrir la puerta de acceso y de ver el interior, un persona pueda
sentir gqus hay un lugar por donde se puede salir nuevamente de la casa.
No me gusta crear la sensacion de un camino gue no se conoce, s intuir
instancias, y saber que al final hay nuevamente un encuentro con la na-
turaleza, con el espacio no cubierto”.

Este estudio de relaciones gue tienen en la escala un componente
fundamental ha sido una preocupacion en la mayoria de la obras y son el
eje desde el cual el proyecto se desarrolla.

Al analizar la cbra, luego de comprender este gje de trabajo, puede ver-
se en primer lugar del desarrolic de la fachada. Retraida del limite con la
calle, se compone de una gran viga que actia como marco de una serie
de planos de diferentes materiales. En el borde inferior un volumen reves-
tido en piedra contiene un cantero. De manera escalonada aparecen en la
parte superior una serie de volumenes gue dan cuenta de la profundidad.

Las referencias neoplasticas son notorias, la viga de borde y el volu-
men sobresaliente de la planta superior son los ejes perpendiculares a
partir de los cuales se distribuyen los diferentes planos de materiales.

Analizando la planta, lo primero que notamos es la apropiacién de
todo el predio en una secuencia de lugares que se apoyan en los es-
pacios exteriores como centros de atencion. En el ingreso se localizan
la cochera y un dermitorio. Luego, de manera frontal al jardin posterior,
las dreas sociales y, recostada sobre el limite oeste, el area de servicios.

En la planta alta se ubican los dormitorios con la escalera y los servi-
cios en el limite sur. La planta se desarrolla con gran claridad funcional,
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No hay excesos ni gestos que emparien la resolucion. Su riqueza esta
en reflejar de manera consistente las referencias al espacio que la con-
tiene. Es decir, no es una planta surgida de un desarrollo esquematico
sino producto de una elaboracion en base a articulaciones de lugares
especificos para el desarrollo de la vida domestica.

El resultado es también de orden visual, la relacién entrs los espacios
cubiertos, semicubiertos v abiertos es la base del criterio compositive de
la cual parte. Como se dijo en un apartado anterior: la preocupacion por
lograr un enlace eficaz entre las unidades funcicnales debe entenderse
desde un criterio espacial gue trata de trascender &l criterio de circulacion
y zoning, y de esta manera alcanzar una obra integral que articule todos
los componentes de la arquitectura. Andfa logra plenamente estos objeti-
vos v los trasciende en una obra que detiene nuestre fluir perceptivo.

La obra es moderna en el sentido estricto del término, &l convocar
para su entendimiento a un sujeto activo en la experiencia estética, tal
como lo pregona uno de los topicos mas representativos de la moderni-

- dad del siglo XX.
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1967

|srael 1036, Mendoza.

Casa Curto

En 1967, en una calle de escasas dimensiones de la ciudad de Mendoza,
Andia desarrolla un proyecto donde la volumetria es una composicion
neoplastica de diversos materiales: piedras, revogues y entramados me-
talicos desplegados a través de un juego de entrantes y salienies gue se
resuelven con elegancia y equilibrio.

El perfil urbano de la pequefia calle, de sélo 100 metros de largo, de-
nota una imagen y una escala pintoresca, aunque parezca un oximoron,
un “pintoresquismo modermno”, ya gue las construcciones siguen los c6-
digos de la arquitectura de los afios 50 Y 60.

El lote es pequefio, con una fuerte pendiente hacia la calle, la facha-
da aparece apretada, ajustada forzosamente en el frente de la casa, y
los volimenes salientes se escalonan hacia el espacio pdblico en un
atrevido intento de resistirse a la gravedad. Esta operacion de escalo-
nar los volimenes hacia afuera enriquece el perfil urbano y lo asemeja
al resto de las obras del mismo sector. Si bien los edificios no persi-
guen los mismos codigos, presentan los mismos intereses en relacion

* al perfil urbano.

El resultado es una fachada abstracta de una rica diversidad, vy riguro-
sa en su formalidad, cuyo basamento de piedra sostiene la composicion
donde se localiza el ingreso a través de una pequefia escalera paralela
a la linea de la calle, que sube hasta alcanzar el nivel de piso de la casa.

La casa se abre a un jardin lateral abierto al Norte del predio, dende
el interior avanza hacia el exterior a través de una terraza de expansion,
La disposicién cuidada de la jardineria habla de una casa urbana, no ya
localizacla en la periferia, donde se podia experimentar con una vision
mas naturalista el tratamiento exterior.

Andia da cuenta de esta condicién, por lo que empieza a trabajar los
muros medianeros rigurosamente. Los reviste en piedra definiendo con
claridad los limites de la propiedad, en lugar de difuminarlos como lo
hace en las casas alejadas de la ciudad. Incorpora una fuente de base
circular acentuando la artificialidad de la intervencion, sin clvidar el valor
agregado que el agua tiens para el imaginario social de la cultura del
oasis. La reticula ortogonal de la ciudad se impone en el proyecto de
la arquitectura y la jardinerfa, permitiendo un uso intensivo del espacio
acotado del predio.

La terraza se cubre con una pérgola ligera de madera y la galerfa nor-
te, conformada por el retroceso de la planta inferior, esta sostenida por
columnas metélicas que permiten con menor seccién, aligerar la estruc-
tura y mejorar la vision hacia el jardin.

La preccupacion de Andia en el tratamiento del jardin de este pro-
yecto, como en todos los otros, no es casual ni fruto de una obsesion
parfeccionista, sino que estéd muy ligada a la tradicion de la region. En un
clima seco, la forestacion y la jardineria son una necesidad sentida so-
cialmente. Cualquier habitante de Mendoza lleva impreso en su genética
a un agricultor y esto se traduce en las calles y los paseos de la ciudad,
siendo una extension del trabajo agricola transformado, a traves de sus
arboledas y su sistema de riego, en paisaje urbano.
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Por lo tanto, la tarea de forestar y ajardinar ha sido asurnida por los ar-
quitectos como parte indisoluble del proyecto de arquitectura, y el tiem-
po dedicado a su resolucion puede ser visto como el tiempo de com-
pletamiento de un mundo natural no muy prédigo ni fértil, sino no es a
través de la accién del hombre.

Andia comprende esta relacion, hoy casi mitica de la cultura cuyana, y
la reinterpreta en clave estética. La localiza bajo las influencias de la jardi-
neria japonesa, mas naturalista o mas definida compositivamente segun
los casos, perc siempre presente.

En este proyecto, la apertura hacia el jardin beneficia a todas las uni-
dades funcionales de la casa, incluyendo la cocina abierta del comedor
diario. Si bien Andia habfa experimentado tempranamente con la cocina
de su propia casa, abriéndose por sobre la mesada hacia el patio sur a
través de una ventana longitudinal, en este caso, la isla que conforma la
masada de trabajo, limitandc el sspacio de comedor y de frente al jardin,
oftace de manera mas decidida la posibilidad de disfrute del verde debi-
do a la transparencia total de la fachada norte.

Esta influencia muy americana del espacio doméstico debid verse
como una actitud absolutamente novedosa en la conservadora ciudad
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de esos afos, que tenfa a la cocina como un simple lugar de senvicio.
Pero Andia no llega a esta solucién persiguiendo la novedad, sino dan-
dose cuenta gue en un lote angosto y pequefio como éste, era necesario
la relacion directa con el exterior, con una disposicién del egquipamiento
que pudiera resolver el ahogo producido por la falta de profundidad v de
superficie. Los espacios interiores se ven, de esta manera, prolongados
en el jardin a través de los ventanales.

Como refuerzo iconogréafico de esta integracién, se repite en el interior
de manera estratégica el tratamiento de muros de piedra dispuestos de
manera similar a los de la medianera del jardin, fusionando alin mas este
maridaje espacial exterior—interior.

El planteo es claro, contundents; puede imaginarse facilmente el de-
sarrollo de las actividades cotidianas con el jardin siempre presente.

El verde, el aire, el sol, componentes incuestionables del programa
de la modernidad, son para Andia materiales proyectuales con los que
cuenta en este proyecio y en otros futuros. Al trabajar desde ellos los

localiza, los filtra, los anula o los aprovecha para el desarrollo de una vida

domeéstica en contacto con los componentes de una naturaleza domes-
ticada por la mano del proyectista.
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1970

Emilio Civit 85, Mendoza.

Casa Aguilar

La casa es una de las tantas localizadas en la avenida Emilio Civit, una
de las méas importantes y jerarquizadas de la ciudad que arma el eje
Este—Oeste, conactando el Parque San Martin y el Cerro de la Gloria con
el Microcentro.

Andia proyscta la casa atendiendo a la forma vy orientacion del terreno.
Dispone sobre la avenida un juego volumétrico, que desarma y descom-
pone en planos, y encierra un breve patio, el hall de ingreso y la cochera.
Hacia el interior del terreno, la vivienda se abre al jardin con grandes
ventanales que promueven la integracién entre el interior y el exterior,
aprovechando de manera frontal la orientacion Norte.

Esta descomposicidn en planos se acentla en la fachada que se abre
a la avenida principal. De alguin modo es una casa bastante cerrada hacia
el espacio publico. Trabaja los planos plasticamente y promueve el didlogo
entre pocos materiales, a los que da tratamiento de manera diferencia-
da. Destacan los revogues de arena de San Luis con la forma de textura
horizontal que han conservado en el tiempo la propuesta en degradé de
grises proyectada por su autor, asf también las superficies mas lisas que
guarda para planos de losas v planos interiores; del mismo modo la herre-
rfa, con su particular trama, y la madera en €l portén de la cochera.

Este jusgo de planos es enfatizado al no permitir el ensamble o empas-
te de superficies de materiales distintos. Es asi que e! plano de madera del
cierre de la cochera se quiebra sutiimente y avanza en la linea de la pared;
la losa no toca el muro del acceso principal porgue interpone un angu-
lo transparente y de carpinteria; las ventanas a la calle guardan recato al
avanzar el plano del muro que parece flotar por sobre el volumen interior.

La obra asimila convenientemente las técnicas de produccion vy las
posibilidades que ofrece la mano de obra local. Aprovecha experimen-
talmente las capacidades artesanales del personal y la plasticidad de los
materiales, posibilitando una mayor rigueza expresiva que acerca la obra
a valores escultéricos.

La relacién entre lo plblico y lo privado esta marcada por un volumen
bajo a lo largo del retiro frontal de caracter volumetrico, que a modo de ta-

- pia imprime un recorrido hasta la puerta principal que queda resguardada.

El recurso del patio como espacio de integracién entre exierior e inte-
rior, sin caer en consideraciones tipoldgicas, es ofra de las constantes
que puede apraciarse en esta obra y que no ha perdido actualidad.

El hormigon trabajado en bandas en la fachada, combinando diferen-
tes arenas, brinda una textura y juego de claroscuros de innegable plas-
ticidad, que acentla su horizontalidad.

En contrapesicidn a este ritmo horizontal trabajado en los muros, las
rejas de planchuelas metdlicas conforman el cierre volurnétrico del bal-
con de planta alta.

La fuerte abstraccion de reminiscencias neoplasticas con que es tra-
bajado el proyecto nc disminuye el cardcter doméstico, aue se acentla
con la escala y proporcion de los componentes morfologicos.

La labor de Andia no se resume tan sdlo al proyecto de la casa, sino
que se trata de un trabajo que incluye el disefio del mobiliario v la flumi-
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El proyecto pone el acento
en la exploracion, tanto de
la materialidad como de la

compOosicion.

nacién, manifestando de este modo una forma “integral” de entender el
gjercicio profesional, en funcion de la vida de los usuarios; una premisa
caracteristica en gran parte de sus obras.

Analizando e! proceso de tranajo, sobre todo a partir de los croguis,
se ve la gran preocupacion de Andia por desarrollar un juego volumeétri-
co en fachada que satisfaga sus aspiracionas, y tambien las de un comi-
tente que se mostro reticente a las primeras manifestaciones del trabajo.
Andia se dispuso entonces a ajustar y variar las propuestas hasta lograr
el objetivo de acordar un proyecto que pone el acento en la exploracién,
tanto de la materialidad como de la composicion.

En un momento se ve gue lo importante es la descomposicién en pla-
nos, el muro bajo revestido en piedra y un muro en voladizo también en
piedra, con un ingreso directo desde la calle a través de una serie de
escalones desplazados.

En otro momento, el muro superior aparece vaciado en la esguina,
guedando como un marco. Desde alli, varias fueron las propuestas de-
sarrolladas que terminarcn como gjercitaciones sin mayor incidencia en
el resultado final, pero que hablan de la actitud ltidica con que Andia
llevd adelante su trabajo. “El arte es un juego, pero hay que jugar con la
sariedad de un nifo gue juega’”, decia Robert Louis Stevenson, Y Andia
ora consciente de que esa era la mejor forma de tolerar la incertidumbore
y de proponer libremente alternativas abriendo caminos dentro del pro-
ceso. Algunos sa abortaban réapidamente, otros seguian su propia logica
y otros terminaban conduciendo el trabajo hasta el final.

Pero en un momento dado, Andia incorpord un volumen bajo, un ele-
mento que rememoraba algo arcaico ¢ un objet trouvé, que armaba un
ingreso lateral y a partir de alli desarroli la propuesta definitiva.

Muchos fueron los pasos y las variaciones, pero la relacién entre los pla-
nos inferiores v superiores y entre los vollimenes en diferentes secuencias
se mantuvieron en todos los ejercicios proyectuales que realizo.

|os cambios de materiales son una experimentacion acerca de las posi-
pilidades de acompariar con sus texturas y colores el entramado geoma-
trico que arma. El verde completa la compasicion de manera efectiva,
asomando desde el patio interior hacia el espacio de la calle, o sirviendo
de soporte al crecimiento de la fachada desde el suelo hasta su descom-
posicidn en el espacio.

El rico juego de adelantos y retrocesos, de variedad de colores y tex-
turas hacen de la casa Aguilar una obra de una fina experimentacion
tanto formal come material.
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1970

Irigoyen esquina Ibarlucia,

Godoy Cruz, Mendoza.

Casa Herrera

A finales de los afios 60 y principios de los 70, en Mendoza empiezan a
manifestarse las primeras criticas a la modernidad, cuestionando el lugar
de los arquitectos dentro de las reformas sociales ambicionadas en esos
afios, que rechazaban una produccion demasiado “elitista” en t&rminos
estéticos, segun sus detractores, y lejanas al espititu de la época, que
perseguia encontrar un lenguaje propio que representara el lugar donde
se instalaba la obra de arguitectura.

Este rescate del “color local” basado en los realismos y en la con-
ceptualizacion de la produccion de corte tradicional fue también un
tema que Andia tomé para pensar el destino de su produccion en otras
obras del perfodo, pero en este caso concibid una obra donde la abs-
traccién geométrica le permitio desarrollar un proyecto bajo elinflujo del
Movimiento Moderno tal como se dio en Latinoamérica, es decir un ra-
cionalismo moderado por la visién organicista americana, pero no me-
nos “mendocine” gue otros proyectos.

Extendiendo el comentatio del debate tedrico de esos afnos, del cual
Gerardo Andia participd agregando sus propias visiones, podria decirse
que gran parte de su produceidn ha llegado a sostenerse dentro de las
categorias del juicio estético como una obra valiosa a través de los afos
vy que representa a la arquitectura de la region sin la necesidad de una
manifestacién realista o de la busgueada abusiva de lo regional.

Hoy puade decirse gue la identificacion de su obra como parte de la
cultura de la region es algo tan visible y claro gue es dificil cuestionarla
en esos términos. Su valoracion no depende de una busgueda concep-
tual anterior a la generacién de la obra, ni de haberse propuesto como
modelo local, sino gue ha llegado a ser, por su condicion de autentici-
dad, una obra de arte. Parafraseando a Alan Pauls: "'no hay autenticidad
que sea intencional, o dicho de otro modo: cualquier signo de intencio-
nalidad delata una inautenticidad secreta”.

En esta casa proyectada en 1970, Andia retoma el juego volumétrico
neoplastico experimentado tres afios atras en la Casa Curto. Pero aqui
el predio esta localizado an esquina en un barrio muy cercano de la ciu-
dad capital. El lote cen orientacién Norte y Este le permitio el desarrollo
de una obra de gran expresion volumétrica. Toda la fuerza compositiva
toma protagonismo en la esquina donde se resaltan 10s volimenes de
los muros vy los enrejados. En este complejo juego volumétrico decide
disponer el ingreso gue contiens una caja de escaleras que enhebra los
niveles con que se resuelven los espacios.

La sensibilidad v el didlogo con sus comitentss se pone de manifies-
to en la toma de partido de esta casa. Poco tiempo antes de hacer el
encargo, esta familia habia sido victima de la fuerte violencia imperante
en la época y la necesidad de proteccion se vio reforzada en el planteo
volumétrico, fundamentado en cerrar préacticamente la casa al entorno
urbano, y en el manejo de los niveles interiores.

El tema de la privacidad encuentra en la solucién del trabajo de niveles
un aporte a un terreno de esquina de NO MUy generosas medidas. Con
el planteo de la piscina en el jardin produce un desmonte gque aprovecha
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Enla pag. 77, el
juego volumétrico
de la fachada
aprovecha €l lote
en esqtjina.

Croquis de la
fachada.
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para levantar practicamente un nivel el area plblica y privada de la casa
y levantar hasta esa cota el jardin, todo contenido con el muro escultdri-
co que caracteriza el limite longitudinal el terreno.

Esto provoca gue la vista del terrenc desde el interior de la casa se
amplie del reducido espacio verde privado a la copa del arbolado pabli-
€0 Yy que, por ofro lado, el peatdn queade contenido en la altura del muro
lateral sin interferir la vida interior. X

La casa se resuelve mediante medios niveles, situando el acceso a
1,57 metros scbre el nivel de vereda en el mismo nivel que el comedor,
luego la escalera conduce al estar ubicado en un nivel 2,6 metros posi-
bilitando por debajo el ingreso a cochera, y desde allf, la escalera sube
hasta el nivel superior donde se sitlia el estudio.

La complejidad en la resolucion del ingreso gue se manifiesta en la fachada,
se equilibra con la serenidad del muro lateral extendido sobre la vereda este,
gue funciona como contrapunto de la exaltada volumetria de la esguina.

Este criterio compositivo de un elemento escultérico, apoyado visual-
mente en un volumen de largo y sereno, puede notarse en varias de
las obras de Andia, quien entendia el proyecto como una comgpasicion
balanceada y dinamica propia del juicio estético de herencia neoplasti-
cista. Gran parte de su mejor produccion se sustenta en estos criterios
canonizados en la modernidad.

El tratamiento volumétrico recuerda a la Casa Curto, pero en este caso
la piedra es trabajada de una manera mas ajustada, los diferentes blogues
se articulan con lineas horizontales de piedra de rio cortada y dispuestas en
varios tonos diferenciados de color. El trabajo sobre el muro termind siendo
un auténtico mural de diferentes tonalidades de piedra natural, domesticada
por la mano de Andia. Sutil y elegante, el sereno tratamiento de la piedra
conforma una pieza de gran valor dentro del perfil urbano donde se localiza.

Acompaiando la resolucién en piedra de los murcs, el enrejade del aven-
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tanamiento sigue el criterio de enfatizar volumétricamente el proyscto y es
también un campo de experimentacion donde el uso de diferentes piezas
metalicas conforman un entramado rico en profundidades y transparencias.

El amplio conocimiento de los materiales que tuvo Andia le permitié pre-
figurar una composicién que enriquecic al proyecto de la casa y, a su vez,
su versatilidad artistica le permitid en obra ir seleccicnando los tonos v
las proporciones de las piezas del material. Es en este punto donde su
capacidad en la concepcion de las formas y texturas manifestada en los
croguis y el dominio en la ejecucion de los trabajos al mando de sus obre-
ros, lograrcn la sintesis efectiva entre proyecto ideal y creacion empirica.

El valor del trabajo creativo en obra resulta esclarecedor para descifrar
la complejidad de la cbra de Andia. Su buena relacion con los diferentes
gremios le permitid, no sdlo en esta obra sino en toda su produccion,
encontrar soluciones y propuestas novedosas dentro de la l6gica del
aprovechamiento de las cualidades de los materiales, v de las habilida-
des y conocimientos de los artesanos y obreros.

La planta de la casa retoma la idea de patio alrededor del cual se disponen
las unidades funcionales. E resultado es una tipologia en “U “abierta hacia el
Este, resolviendo las dreas sociales en medics niveles y las areas nocturnas
en planta baja en relacién directa al jardin. Una gran terraza constituye el drea
social del jardin con una piscina gue es centro de la composicion.

La obra es una produccidon madura, magnificamente conservada a
través de los afios, que no ha perdido vigencia. Es parte de un circuito
barrial en donde gran parte de su mejor produccion puede encontrarse
en pocas manzanas y en cada una de esas obras la variedad de for-
mas y de experimentaciones con los materiales han influenciado a otros
obras, mas modestas en aspiraciones pero deudoras de su produccion.
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1971

Isabel la Catélica 70, Mendoza.

Casa Arizu

El barrio Bombal es una urbanizacion de los anos 40, que fue originaria-
mente tierra de vifiedos v frutales de la familia del gobernador Domingo
Bombal Ugarte. Localizado al Sur del centro civico provincial, fue pensa-
do bajo los criterios de ciudad jardin y sus lotes fueron destinados para
viviendas individuales. Lentamente el barrio fue conformando una pieza
urbana armoniosa y de una gran calidad ambiental en sus calles y plazas
gue se preserva a traves de los afios.

En ese sector de la ciudad, Gerardo Andia proyectod varias de sus mu-
chas cbras. Separadas por afos en la ejecucion, ellas hoy pueden perci-
birse como contemporaneas debido a gue todas tienen como constante
una relacién de intimidad con su entorno, dada por una estudiada escala
doméstica que ha leido de manera ajustada el perfil de las angostas ca-
lles arocladas del barrio, su vegetacion abundante y sus cuidados jardines.
Estos elementos construyeron un parfil urbano que Andia interpreta magnifi-
camente, sosteniendo a su vez la variedad morfoldgica de cada propuesta.

La casa Arizu es una pausa obligada dentro del circuito arquitecténico
del barrio vy dentro de la produccion de su obra. “Cuando la construi,
hace mas de 40 afios, la gente pensaba que era una excentricidad”, co-
menta alegre y orgullosa la duefia de la propiedad que parece inalterable
al paso del tiempo.

Pero, ¢cuales son los valores que presenta esta obra? Uno ya men-
cionado es la escala, tan precisa y ajustada al perfil de la angosta calle. Y
desde el punto de vista arquitecténico, la variante tipolégica gue emplea,
la gran riqueza con que estd trabajada la materialidag, la excelente res-
puesta funcional.

Hasta aqui, puede decirse que son lugares comunes de la critica, pero
sl se hace un recorrido a través de sus componentes veremos la parti-
cularidad con que los resuelve dando como resultado una de sus obras
mas completas.

Para empezar, se dispone dentro de la trama urbana. Andia decide
separarse de la linea municipal dejando un breve jardin, donde sobresale
un volumen enrejado que contiene el ingreso y la cochera. Sobre este
volumen un voladizo avanza hasta el limite de la Iinea municipal.

El centro de atencion de la fachada no es sin embargo el volumen de
enrejado sobresaliente, sino el muro vy la ventana gue se disponen como
fondo del jardin de ingreso. Es alll donde Andia realiza un trabajo murario
de excepcion por su calidad vy justeza. La modulacion de las piedras, los
tonos empleados y la variedad en los cortes y salientes enriguecen la
imaginacion al sugerir imégenes que remiten a composiciones de ofras
culturas, de otros momentes, aunque no podrian precisarse cudles. La
infinidad de lecturas que despiertan sus figuras son un recreo para el
entretenimiento visual. Todo es sugerido, nada es descifrable.

La composicién esta desarrollada en tres bandas horizontales, y en cada
una de ellas construye ritmos de salientes y entrantes, desfasamientos
donde elementos de una banda transgreden el limite de la otra banda y
avanzan generando una interrupcion a la direccion horizontal predominan-
te. La banda superior es de piedras rectangulares verdosas, la central es
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En la pag. 81,
detalle de la
fachada.

La fachada, cuya
escala se ajusta
al perfil de la calle
angosta.

Vista del patio de
acceso.

Planta baja.

rojiza de piedras de canto rodado cortadas, interrumpidas por otras rectan-
gulares en lajas de color marrén. La banda de la base es de un ritmo mas
simple, elaborado por piedras rectangulares de caracteristicas similares a
la banda superior. Scbre este trabajo en el muro, sobresalen a modo de
pérgolas una serie de vigas de hormigdn que delimitan un volumen virtual
que cierra la composicion e integra el jardin al juege compositivo.

El ingrese esta disimulado dentro del volumen enrejado de la coche-
ra. Es decir que en todo el largo de la fachada se han tratado de evitar
referencias iconicas al ingreso, para no enfatizarlo o jerarquizarlo en de-
trimento de la totalidad. Se respeta de esta manera todo el frente como
una sola entidad abstracta y, podria decirse, “pictdrica” composicion.

Al ingresar se encuentra un patio con un sector techado que arma el
ingreso propiamente dicho a la vivienda v el sector de cochera, luego dos
aberturas que encuadran el cielo y desde donde se localizan los pequefios
jardines de entusiasmado colorido vy variedad. Los pisos son un trabajo de
collage de materiales y texturas que se repiten en el interior de la casa.

Llamativamente, el ingreso a la parte interna de la casa lo constituye un
plano levemente arqueado en las puntas, de madera clara, que contiene

la puerta de ingreso incorporandolo a la composicién de manera abstrac-

ta v no trabajandolo de manera representativa como es de comUn uso.

Los pafios vidriados abiertos al Norte cierran uno de los laterales del
patio e incorporan el valor de la transparencia en la obra. Diche en sus
palabras, “la transparencia es una conguista permanente de la arquitec-
tura”, Andia no limita el amplio patio de ingreso haciendo un uso reto-
rico de la ventana, sino que trabaja con un alto grado de abstraccion,
donde el aventanamiento es la “ausencia” del muro, una pausa de su
desplazamiento, logrando asi una intensa relacion entre el patio y las
areas soclales de la vivienda. Interpreta con rigor moderne un tépico de
la arquitectura local como son los soleados patios.
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Detalle de la
herreria de la
fachada.

Vista del acceso
desde el jardin.

Vista del patio de
acceso.

Detalle del muro
de piedra de la
fachada.

La gran variedad de materiales -muros de piedra, panios vidriados,
madera, marmoles y granitos- arman una variada paleta de colores y
texturas gue remiten al Andia pintor.

Ya en el interior, un gran volumen de madera que contiene un mueble
de guardado divide el estar del comedor de la vivienda. La baja altura de
los cielo rasos da una sensacion de refugio, tranquilidad, sosiego. Podrian
agregarse muches calificativos a la espacialidad lograda en esta casa y
todos ellos serian apropiados, producto del trabajo con la escala y de la
relacion que establecen entre los planos de materia que la configuran.

La sensacion es la de haber logrado una obra definitiva. El planteo
tipoldgico es de una “L” armada alrededor del patio que sirve de ingreso
tanto vehicular como peatonal, v este a su vez se define en dos secto-
res, cubiertos y descubiertos respectivamente. Al Norte se localizan las
areas comunes. En el lado este del patio se localizan los servicios gue
separan al area de dormitorios, al Oeste, y gue abren a un jardin poste-
rior. La casa se completa con un érea de dormir en la planta superior.

Ademas de todo lo descripto, la casa funciona admirablemente bien,
con justeza, sin exagerar proporciones, ni abusar de recorridos. Sin em-
bargo no es un planteo tipico, la resultante de su operacion es una obra
sintética, acotada, confiada a la inteligencia con que se resuelve de ma-
nera integral todo el proyecto.

La obra es una reflexién sobre las casas—patio, una experiencia con-
cisa y medida gue no se inspira en imagsnes del pasado, ni en codigos
estilisticos precisos, pero que toma referencias de las posibilidades de
ese recurso de manera “"proyectual investigativa”, si usasemaos un tér-
mino acufiado por Jorge Sarquis, quien insiste en hacer del proyecto el
centro de nuestras reflexiones e investigaciones.

Previc a la creacion del término “investigacion proyectual” o “experimen-
tacion proyectual”, Andia experimenta y crea, no sdlo compone. Como
en muchas obras de sus obras, la madurez de las decisiones tomadas se
apoyan en una base experimental, ya sea desde el punto de vista de las
relaciones funcionales o de las diferentes y variadas alternativas en la ex-
ploracion de los materiales, y en algunos casos en riesgosas propuestas
tecnolégicas y constructivas.

Sin embargo, el resultado parece “natural”, como si fuera el Unico po-
sible dentro del contexto del pedido vy del lugar. Se sabe sin embargo
gue no es asi, la gran diversidad de alternativas que elabora hasta llegar
a un resultado definitivo, habla de un hacer proyectual con bases investi-
gativas, no dirigidas a la academia sino en la perspectiva de ofrecer una
experiencia concreta en la vida de los habitantes.

s, Podemos imaginar el discurrir cotidiano en una de sus casas gue
permiten por igual tanto el disfrute visual como el desarrallo de un moclo
de vida particularizado en sus ambientes?

Son sin duda pocos los privilegiados por esa experiencia, como son po-
cos los arquitectos gue sin dejar de ser protagonistas de su obras, otor-
gan mas que imagenes seductoras, sine auténticas obras atemporales,
significativas tanto para la cultura como para la vida.
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1970y 1978

Casa Sibeca: 1970. Emilio Civit

545, ciudad de Mendoza.
Casa Rossi: 1978 Boulogne

Sur Mer esquina Vigil, Mendoza.

Casa Sibeca /
Casa Rossi

En algunas cbras de Andia se percibe con mayor fuerza la interpretacion
de rasgos de la arquitectura tradicional cuyana, no a modo de reviva/
sino de construccion simbdlica en una actitud de sintesis entre una re-
lectura conceptual de los tipos historicos preexistentes, constructivos y
funcionales, y la integracion de la naturaleza v el sitic.

De la arquitectura tradicional rescata la expresion formal de las técni-
cas de los gruesos muros de adobe revocados, cuya coloracion natural
o encalados destacan como un valor de la masa y la serenidad. Ademas
reconoce de aguellas obras su logica pragmatica en las respuestas fun-
cionales y formalas y la adecuacién empirica a las variables del clima local.

Del lugar, naturaleza vy sitio, su arquitectura responde a la condicion
local a partir de dos interpretaciones diferenciadas. Por un lado la con-
dicion desértica del paisaje natural mendocino y, por otro lado, el cultivo
antropizado que da sustento al particular paisaje urbano del modelo de
ciudad oasis. Este es el contraste que evidencia, con rasgos diferencia-
dos, la propuesta proyectual de Andia.

Del modo gue se formula la morfologia de sus obras, devienen dos poé-
ticas que se consideran dos interpretaciones del sitic: el logro del oasis y la
rigurosidad del desierto. Se rescata lo sefialado acerca de la conformacion
de su personalidad creadora, en tanto su lenguaje expresivo abreva tanto
en la tradicién organica como en la tradicién racionalista, pero bajo un cariz
interpratativo en procura de una expresion propia, acorde a su capacidad
de develar en valores locales las tendencias arquitectdnicas del momento.

La interpretacion del sitio como logro del oasis abarca obras que enfati-
zan la poética del Neoplasticismo, con el acento de la plastica que pone en
valor el plano, y esto se hace alin més explicito si se recuerda la obra tedrica
de Theo van Doesburg, quien enuncia ciertos principios de aplicacion po-
sible a la lectura de estas cbras: es una arquitectura de transformacion, de
ligereza y de transparencia, propone la relacién equilibrada de partes des-
iguales y suprime el dualismo entre el exterior y el intericr, y la division estéa
hecha por planos que pueden extenderse hasta el infinito en franca relacion.

Mientras que la interpretacion del sitio como rigurosidad del desierto
abarca la plastica que enfatiza el volumen y admite un paralelo con algu-
nos ctiterios que sustentan la poética del brutalismo, y en el orden local
el movimiento de las Casas Blancas. Estos lazos se sustentan en pon-
derar la expresioén de situaciones regionales, que se pueden sintetizar
en los siguientes principios: diferenciacién entre las partes y el todo sin
evidenciar independencia; y revalorizacion de las arquitecturas vernacu-
las v de las formas tradicionales. La consideracién que relaciona estas
propuestas con el pasado histérico es la puesta en valor de formas vy
esquemas del acervo de la cultura local —la idea de masa propia de la
arquitectura de barro, la austeridad y simpleza como recurso expresi-
vo— pero en una actitud de reinterpretacién y renovacion formal. A esta
itima condicién adhieren las casas que a continuacion se describen.

La casa Sibeca y la casa Rossi comparten su localizacion en la zona
residencial privilegiada de la ciudad cercana al Parque, los afios en los
que fueron construidas, y ser ambas ejemplos del lenguaje desarrollado
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Casa Sibeca.
Detalle de la
fachada.

Vista desde el
patio.

para la arquitectura residencial, que despliega los conceptos antes ex-
puestos para la plastica del volumen v la interpretacion del sitio como
rigurosidad del desierto.

Si bien comparten rasgos en comun, las condiciones del terreno di-
ferencian ambas propuestas. La casa Rossi se desarrolla en un lote en
esquina, de dimensiones reducidas y con la interesante presencia del

canal Jarillal, que pasa por delante del lado menos extendido ctorgan-
dole cierta particularidad.

La toma de partido recupera la idea de pa‘no organizador al modo de
las antiguas casas largas, y a su vez recrea a escala doméstica una pe-
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Casa Sibeca.
Planta baja.

Planta alta.

quefia porcién del oasis. La presencia del canal hace del muro de cierre
sobre ese frente una especie de filtro para potenciar la presencia del
agua a través de su sonido. El planteo se da en “L” sobre el frente méas
extendido y sobre el muro medianero este, en un intentc por aprovechar
en los espacios de uso publicos buenas orientaciones. Finalmente la
orientacion mas desfavorable permite jugar con la plastica de la masa y
las aberturas muy pequefias que la enfatizan. Asimismo, la construccion
volumétrica tiene una intencién piramidal cuya base mas extendida se
da a nivel de piso y se reduce hacia el segundo piso y el coronamiento
de la casa. Al respecto, los llenos y vacios, murcs y aventanamientos,
son subrayados por un juego pléastico de aleros y vigas muy evidencia-
dos en el croquis que hace el autor de su propio proyecto.

El acceso a la vivienda se da por la ésguina y como en ofras obras
casi a modo de cueva protegida para gue, como es su declarada inten-
cion, -al acceder al espacio intimo se abra, a la vista de guien ingresa,
una franca relacién con el espacic externo del patio, recoleto jardin entre
muros. El espacio de entrada y el estar se proyectan hacia la superficie
acotada del vacio a través de generosos aleros gue amplian la superficie
interior y la vinculan con el exterior.
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Casa Rossi. Vista
de la fachada.

Croquis general.

La organizacién funcional distribuye en el primer nivel la zona noctur-
na a la que se accede a través de un hall. Se diferencian el dormitorio
principal y su apoyo, que se desarrolla sobre la cochera de planta baja
generando su propia ventilacion cruzada Norte-Sur, de los ofros tres
dormitorios con un bafo zonificado maximizando los espacios de usoc y
concentrando las superficies de circulacién.

En &l nivel de planta baja una ajustada composicion equilibra las su-
perficies de estar con las de servicios, incluidas las dependencias, y otro
peguefio patic que permite una buena iluminacion de la cocina-lavadero
y se comunica con la superficie semicubierta gue funciona de cochera.

Pese a la voluntad formal de exaltacion de la masa, el disefio no re-
nuncia al valor de la transparencia, especialmente en los limites con el

patio que suma la dualidad de ampliar el exterior o el interior sacando -

singular provecho a la escasa superficie del lote.

Por su parte, la casa Sibeca se desarrolla en un lote entre medianeras
de generosa proporcién sobre la calle Emilio Civit, con un retiro frontal
obligatorio de 4 metros de superficie verde. El esquema se resuelve en
dos plantas y un pequefio subsuelo con un partido bastante compacto,
potenciando la preeminencia del espacio verde por sobre lo construido.
El jardin posterior se enlaza con otros del corazon de manzana poten-
ciandose mutuamente.

En funcion de establecer relacién con las condiciones climaticas, es clara
la blisqueda de una mayor exposicion de los ambientes al Norte, mientras
que la proteccion Sur se logra al cerrar y dejar fluir la expresion volumétrica
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Casa Rossi.
Planta baja.

Planta alta.

mastabica que caracteriza el frente de la casa, ademas de ubicar hacia esa
orientacion las funciones secundarias como acceder, circular o la cochera.
Peguenos aventanamientos en la fachada sur promueven la ventilacion cru-
zada. La proteccion de verano se resuelve con generosos aleros.

Nuevamente, el acceso principal a la casa queda velado a la vista di-
recta desde la calle pero intuide con el volumen, una piramide trunca-
da de base cuadrangular, que se adelanta sobre la superficie del jardin
frontal. Es interesante la propuesta de los espacios de circulacion como
recorridos desde lo pulblico, vereda, atravesando el jardin externo que
marca el acceso con un pequefio desnivel y cambios de texturas, acom-
pafados por el volumen de cochera, hasta abordar el basamento de la
casa de cinco escalones de extendida longitud gue encaminan los pa-
808 hacia la puerta principal. Al ingresarse abre a la circulacion una es-
calera posicionada en forma central y un juego de estudiados desniveles
que generan cierta privacidad para los espacios de estar.

lLa zona de servicio se alinea sobre el muro oeste y entrelaza la cochera,
la escalera secundaria, la cocina comedor de diario, y en la planta superior
un dormitorio con bafio y la lavanderia unida a una terraza de servicio.

La casas Rossi y Sibeca comparten el mismo sistema de muro con un
importante ensanchamiento hacia la base y gradualmente se embeben
hacia la parte superior, es esa figura trapezoidal la que remarca la idea
de masa, de muro tradicional, con pocas aberturas hacia lo pdblico o
hacia la orientacién mas desfavorable, v abierta hacia el Norte con su
correspondiente proteccion.

En toda la obra del maestro podemos rescatar esta voluntad espacial
fundamentada en el énfasis en la interrelacion de la obra con el sitio, ex-
presada sobre todo en distintos modos de la plastica. En especial, estos
dos ejemplos dialogan con la condicion mas severa de la localizacion
geografica y la tradicion constructiva més pragmatica.
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Emilio Givit 714, Mendoza.

Casa

Sanchez Sillero

Distante solo unos metros del ingreso al Parque General San Martin, si-
tuada en la vereda sur de la avenida Emilio Civit, la casa Sanchez Sillero
se presenta como una operacion singular sobre el perfil de la avenida.

Se resumen en el proyecto varias de las preocupacicnes que Andia
trabajé durante afios. En primer lugar, resolver el ingreso como un relato
espacial, en este caso desarrollado en base a un ampiio jardin delantero
gue se recorre por un sendero de escalones desfasados. El jardin esta
rodeado por el programa de la vivienda conformande una “U” hacia don-
de se vuelcan los locales de vida social de la casa.

En segundo lugar, la casa toma para el proyecto toda la superficie del
predic, es decir, no hay un objeto-casa que se asienta indiferente scbre el
lote, sino que la geometria del lote es inseparable de las operaciones del
proyecto. Como resultado, una serie de jardines y patios se articula con
los espacios cubiertos haciendo intensa la relacion entre exterior e interior.

En tercer lugar, las zonas de estar se localizan como un articulacién
entre &l jardin delantero y el posterior trabajando como filtro entre am-
bos. Esta disposicion no solo se ve beneficiada por la ventilacion cru-
zada en direccion Norte-Sur, sino que se intensifica el contacto con los
espacios verdes de una manera efectiva, de incidencias mas amplias
que el de su simple observacion. El planteo responde por fanto a una
organizacion en base a una secuencia de jardines y patios que sirven
de articuladores del planteo de la vivienda. La casa toma todo el predio
rodeando la secuencia de aspacios abiertos de una estudiada jardineria.

En cuarto lugar, recrea en esta casa ciertos topicos que acompanaron
su produccion desde sus primeros proyectos, come la gran terraza que
invade el jardin convirtiéndose en un espacio social por excelencia, apto
tanto para las cenas veraniegas, la recreacion o la toma de sol.

Si tomamos en cuenta la distribucion funcicnal, esta responde a cler-
tas convenciones, armando un planteo apoyado en criterios de zonifica-
cidn. Localiza las areas de servicio en el limite ceste y extiende la planta
hasta llegar al final del terreno. Las dreas de estar se localizan al frente,
pero se relacionan con todo el predio gracias a los amplios ventanales
hacia el Norte v el Sur. Las areas de descanso se abren al jardin con
orientacion este y se escalonan de manera sesgada hacia el Norte.

El planteo es funcional, prevalece en él la amplitud de los espacios
que le permiten localizar situaciones espaciales complejas para lograr el
disfrute de las actividades.

Las grandes cubiertas inclinadas reflejan el momento histérico en que
sste tipo de morfologias imperakan en el hacer profesional. La tecnolo-
gia por tanto as convencional, lo importante es considerar lag operacio-
nes que hace Andia con esos materiales y esas técnicas.
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Av. Acceso Este, Lateral Sur,
Villa Nueva, Mendoza.

Casa

Prieto-Ejarque

Siguiendo el interés por analizar el proceso creativo de Andia, puede to-
marse como ejemplo la casa Prieto-Ejarque, situada en una localidad
suburbana de Mendoza, cercana al Acceso Este de la ciudad.

Agui también, como en tantos otros proyectos, el proceso ha sido ex-
puesto en una serie de anteproyectos, estudios por sectores y croguis.
A cada anteproyecto le corresponde una serie de croquis y una serie de
alternativas estudiadas para cada sector. De esta manera, al planteo ge-
neral le corresponde un estudio de la apariencia del objeto y detalles so-
bre la forma de ocuparlo, con sus posibles alternativas de equipamiento.

Los planteos, vistos de esta manera, invitan al didlogo con sus futuros
ocupantes.

Andia abria de esa forma una “paleta de alternativas” para poder to-
mar decisiones en las cuales el usuario también fuera protagonista del
proceso. ¢Estamos en presencia de una forma de trabajo participativa?
No lo creemos probable, se trata sélo de que Andia necesitaba comuni-
car sus decisiones, escuchar los intereses de los habitantas y reformular
propuestas. Su habilidad para variar y disponer situaciones nuevas le
permite tener la gimnasia suficiente para nc sentir la supuesta presion
gue ejercen los comitentes sobre el trabajo de los arquitectos. Siempre
hubo una respuesta a sus necesidades sin renunciar a los principios for-
males y funcionales que él defendia. Las alternativas fueron siempre un
estimulo para encontrar soluciones cada vez mas precisas y mejores.

:Como podriamaos categerizar su modo de proyectar? El arguitecto
Jorge Sarquis, tomando referencias de Méaxime Cacciari, menciona dos
caminos desde los cuales el proceso proyectual se puede comprender
(Sarquis 2003: 73). Uno es el “camino hacia”, donde fijada una imagen,
ésta se propone como feitmotiv del trabaje y todos los esfuerzos van
encaminados a dar cumplimiento a esa meta, “caminamos hacia” un re-
sultado que prefijames de antemano.

Ctro es el “camino desde”, es decir, tomando como parametros algu-
nos puntos de interés elaboramos un proceso de trabajo donde el resul-
tado no esta claro de antemano, sinoc que es elaborado a medida que
avanza el proceso tomando en consideracion la variable del tiempo en
el disefio. Abierto a los requerimientos y alternativas en el transcurso del
trabajo, el proyecto final es esa sumatoria de decisicnes y aliernativas.

En el primero de los métodos, una de las variantes mas usadas v legi-
timadas es el de establecer un “partido fuerte” de base, tal como acos-
tumbraban operar muchos de los estudios argentinos de los afios 60 y
70, sobre todo aguellos que hicieron de los concursos sus preocupa-
cionas centrales. Resultado de este modo de proyectar fueron trabajos
de fuerte impacto visual, donde el esfuerzo estaba puesto en tener una
propuesta sintética resuelta con formas simples que incorporasen en su
geometria toda la complejidad del programa.

Andia elige el otro camine, donde ademés de la geometria y el valor
compositivo aparecen desde el primer boceto aspectos constructivos,
tectdnicos y de una funcionalidad localizada, dando una respuesta parti-
cular a cada comitente. Es probable que el tema de la vivienda individual
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vista del acceso.

Detalles de la
fachada, donde
las volumetrias
dan cuenta del
valor de la linea
horizontal,




Boceto de la
planta.

haya facilitado la eleccién del metodo, pero también es cierto que la mira-
da de Andia, a fin de cuentas la mirada de un “plastico” como él gustaba
llamarse, necesitaba de ese método abierto, experimental, gue le permitia
no cerrar nunca definitivamente el proyecto, ni adn con la cbra terminada,

El camino elegido permite la incursion del azar, las alternativas, la crea-
cion en obra, etcétera. Un procaso Que en algunos casos y no pocos,
le permite seguir proponiendo atin después de ver las fotografias de las
obras. Es en ellas donde Andia sigue corrigiendo, retocando con colo-
res, tintas o sombras aguellos detalles gue el lente de la cdmara no pudo
Gapturar. Las imagenes asf resaltadas cargan a las obras de una vida
propia, son crganismos en perpetua revision, abiertas a multiples inter-
pretaciones, filando en la memoria no solo el momento de su captura,
sino las expectativas que Andia ponia al hacer el registro.

'En esta casa se puede, como en otras, seguir los pasos hasta g| de-
sarrollo definitiva. Si existe la necesidad de presentar su proceso creati-
VO, esto se debe a que a través de su lectura podemes comprender sus

‘momentos de indecision y cambio,

La disposicion en el terreno responde a localizar |a vivienda en rela-

.Cién al amplio’ frente hacia el Norte. Esto le permite un primer planteo

en “L" con un amplio sector dispuesto al Norte, pero no aprovechado
convenientemente, ya gue las areas de servicio y cochera reciben esa
orientacion, resténdosela a las dreas de estar y comedor. El sector de
dormitorios se ubica hacia el Este, pero el ingreso es débil, en el borde
junto con la cochera y con tanto frente a disposicion no logra establecer
un espacio de mediacién que logre satisfacerlo.

En un segundo planteo toda la casa se dispone bajo la proteccion de
un solo volumen. Se ha producido un cambio importante, la cochera
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aparece a la izquierda del plano, lugar en el que quedara definitivamente
alo largo de las variadas propuestas. Las éreas de estar y dormitorios se
favorecen de la orientacién. El planteo gana en frontalidad y limpieza. El
ingreso es amplio, pero todavia no logra armar una I6gica que trascienda
la buena zonificacion lograda.

Ya en un tercer intento, el ingreso se desarrolla a partir de un breve rela—
to, que no seré el definitivo. Las éreas de estar se abren a una gran terraza
y el gran dormitorio de los nifios gana en localizacion. La planta también
enumera las especies vegetalas propuestas para el gran jardin frontal.

Junto con este anteproyecto aparecen variantes del ingreso, sin duda
un tema preocupante en este momento. casi definitorio, y también en
pequefios bocetos los estudios de sectores como alternativas para
aprovechar el bajo escalera o clertos rincones de la casa. Son estudios
minuciosos, donde aparecen mencicnados detalles de materiales, cotas
o formas de uso del lugar.

Los croquis de la volumetria dan cuenta del valor de la linea horizontal.
De la fuerza de ese horizonte Andia parte para desarrollar la propuesta. La
gran cubierta serena la c;omposici‘ic’)n, los colores son Pocos, rojo y verde
en bandas horizontales. Y el resto es lapiz. Sélo ha querido en esta oca-
sion mostrar el fundamento basice de la propuesta. En pasos posteriores
apareceran el desarrollo del mobiliario y sus respectivos detalles.

En el proyecto final logrd resolver convenientemente el ingreso con
una pequena terraza exterior elevada del suelo y acompanada por un
gran cantero revestido en piedra. Un voladizo que surge de la cochera
baja la escala, divide el espacio piblico del espacio de la vivienda e indi-
ca el acceso hasta la puerta.




Corte. \ - Esnotorio el trabajo v la dedicacion para armar un proyscto que no se
ata a convenciones. Si bien el gran techo inclinado puede ser sinénimo

Estar. - ; de una convencién mas, consensuada sccialmente, este no se comporta

; de manera tradicional, es decir, mostrando cumbreras o angulos diver-
Detalle de ' s0s de manera pintoresquista, sino que se dispone cubriendo a lo largo
la puerta de : todo el volumen. El quiebre en el borde que da al jardin acentda atin
acceso. mas la horizontalidad que se refuerza en la base con la terraza apé‘nas

. levantada del césped.

La propuesta da como resultado una casa amplia, abierta, de contac-
to directo con la naturaleza del jardin, de pocos materiales empleados
racionalmente. La obra corresponde a una etapa madura de su produc-
cién, donde toma para ¢l proyecto ciertas convencionas como pusden

y ser los techos inclinados y les muros blancos. La obra sin embargo con-
< tiene su sello personal, su particular manera de tomar los materiales del
proyscto y llevar la propuesta a su terreno. Como un buen “pugilista” es-
tudia las adversidades, en este caso, la obligacion reglamentaria de los
techos inclinados. Tiene momentos de avancs v retrocese, de vueltas en
torno al problema, de ajustes racionales y de saltos de ingenio. La razon
le permite verificar y corregir, la intuicion, proponer.

Gerardo Andia
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Rufino Ortega 677, Mendoia.

Casa llardo

Estudiar y comparar las obras de Andia en funcion a la disposicion de
sus planteos puede develar el amplio conocimiento que tenia en relacion
a este tema. Por lo general, el tratamiento de la disposicion se reduce
en muchos arquitectos a tener en cuenta la orientacion y una mirada
sobre el contexto no siempre activa, sino muchas veces confiada a una
lectura de traspolacion geométricé con las otras obras que limitan con
el sitio. Se trata de esta manera de dar cumplimiento a la consigna de
“relacion con el contexto”, sin reparar en la arbitrariedad de este modo
de produccién basado en-la autoridad que, en apariencia, otorga una
convencion: la mimesis con un supussto mejor pasadio.

Disponer es, sin embargo, ser capaz de formalizar la relacion del ob-
jeto arquitectonico con el contexto en el cual se localiza atendiendo a
consideraciones basadas en articulacicnes gue toman el limite entre lo
publico y privado como marco primero de relacidn v, eén una segunda
instancia, una disposicién basada en la relacion visual como via de pro-
duccion de sentido en el espacio. :

Este modo de vincular contexto v programa, espacio publico y espa-
cio privado. tiene como finalidad la formalizacion del cbjeto en el sitio.

" La disposicién entendida como localizacion del planteo dentro del terre-

no, habla mucho méas que de un inteligente uso del suelo basado en la
orientacién en relacién al sol o de la capacidad de zonificar el programa
y |a referencia al contexto.

En el caso de Andia, disponer es, como dice Helio Pifion en su libro
“Curso Basico de Proyectos”, disponer “vinculos gue nos son mas. irre-
levantes por ser menos manifiestos; y que se fundan en la naturaleza
sutil y rigurosa de la visualidad inteligible gue caracteriza a los espacios
modernos”. (Pifdn 1998)

En muchas de sus obras, Andia ha dispuesto sus obras en funcién a un
relato espacial que desde el espacio publico culmina en el jardin de la casa.
En este caso no es una excepcion, pero el planteo no es el acostumbrado.

Andia se encuentra con la posibilidad de proyectar una vivienda en un
lote de arientacién Norte-Sur, de 10 por 45 metros, lo que lo hace un

" lote muy estrecho y profundo, y donde el tratamiento de los limites me-

dianeros seria de fundamental importancia, ya que disponer la casa si-
guiendo la simple convencién ds la orientacion equivalia a no aprovechar
la profundidad del lote y a condenar a los usuarios a una permanente
mirada sobre los limites medianeros.

Poar lo tanto, Andia resuelve establecer un eje que tome la profundidad
del lote. Decide “sstirar” la casa recortiendo los 45 metros que separan la
linea municipal con el limite del terreno. La casa se recuesta sobre la me-
dianera este, estableciendo una secuencia de espacios cubiertos y semi-
cubiertos. Es asi que se distribuyen desde el ingreso: cochera, servicios,
comedor diario, cocina y lavadero, patio de servicio y.dependencias.

Solo aparece de forma transversal al terreno el estar-comedor, con ven-
tanales al jardin delantero y a la terraza y jardin posterior. Esta disposicidn
hace del espacio de reunion un lugar de fuerte integracion con los espa-
cios verdes de la casa, se sittia de tal manera de dividirlos en dos jardines




. BJpuY opiBiaK
2100 BT |




102

La cbra

Cuadernos ARQ

En la pag. 101,

jardin delantero.

Croguis de la
fachada.

equivalentes, actuande como un filtro entre el jardin de la calle y el interior.
La operacién se completa con una amplia terraza que penetra en el jardin
posterior y que funciona como un espacio de encuentro de la familia y
amigos. Levemente separada del suelo es un espacio de expansion pero
también de contemplacién de la naturaleza domesticada del jardin.

En resumen, el planteo entonces se resuelve en dos bhandas, una so-
bre el limite Este formalizada por una secuencias de espacios que toman
todo el largo del terreno, y otra banda gue contiene un jardin continuo

interrumpido sdlo por el espacio del estar-comedor.

¢ Qué logra con esto Andia? En primer lugar, al ocupar todo el limite
este, evita el cono de sombra sobre el estar-comedor que resultarfa al
disponerla en el limite ceste, sobre todo en invierno, cuando. el sol esta
mas bajo en el horizonte y su inclinacion desde el NO es necesaria para
el confort interior. Las unidades funcionales al Oeste las resuelve con
ventanas altas o en esquina para atemperar el Oeste fan perjudlcaal en
una region semidesértica como Mendoza.

Luego, enriguece visualmente uno de los limites donde la mirada re-
corre Una secuencia rica en variedad y disposicion de elementos, inte-
grando los bordes al proyecto de la casa. Por ultime, al disponer de este
racurso, Andia sostiene el valor compositivo, inclusive en la disposicion
basica de los elementos en planta, y la banda este funciona como cierre
de composicion del plantso.

Otro aspecto significativo es céma resuelve el ingreso. Este sa localiza
al finalizar el jardin delantero de manera frontal al limite del predioc. No
busca como en otros casos desviar el recorrido ni la mirada, sino dar a
entender el valor de la profundidad, y para esto reduce los recursos al
minimo, solo un paso que es acompariado por el muro de la cochera y
un breve salients gue anuncia el inicio del recorrido.
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Andla abrio

campos de trabajo
novedosos y
arriesgados. Recurrio
a revestir la obra
gruesa con piedras
0 revoques, Impuso
a sus aberturas el
disefio de enrejados
y tratd los vanos
de los muros como

ausencias para sentir.

los jardines en el
interior.

Andia hace de una posible dificultad resultante de la geometria del
predio, una propuesta que escapa de sus propias convencicnes y de-
vuelve un perfil urbano con una volumetria contundente, conjugando as-
pectos de orden visual y principios de acondicionamiento. )

Si seguimos el desarrollo de las propuestas a través de los croquis,
ellos reflejan la preccupacion de establecer una disposicion gue de
cuenta tanto de la geometria del predio como de la relacién con la calle.

En un primer intento, el planteo se resuelve recostando la’ cochera
sobre &l limite ceste, siguiendo las convenciones del asoleamiento. El
ingreso peatonal aparece recostado sobre el limite este. En el ingreso
aparece el nicleo de escaleras que lleva a la planta alta y un sector de
senvicios que bloguea la mirada hacia la calle, el &rea de estar se dispo-
ne en sentido longitudinal comunicandose con sl exterior donde e arma
una terraza central. Pero lo interesante es ver como Andia no ha podido
resolver todavia la apropiacion de todo el lote, ya gue la propuesta se
desvanece, hasta desaparecer, y no define el remate del limite norte.

En una segunda etapa, Andia contintia con el mismo planteo, el area
de servicio y el nlicleo de escaleras sigue cbstaculizando la mirada hacia
el espacio de la calle, pero la planta se extiende hacia el final del terreno,
apoyada por un cambio de geometria de la terraza de expansion.

En Un tercer planteo, la casa se recuesta sobre el limite este como en
el proyecto final, Andfa da cuenta de sostener ese limite y concentra en
este eje todos los servicios y las escaleras, liberando de esta manera
la comunicacion con visual a la calle, El ingreso peatonal acompafia el
lateral de la cochera y la planta se libera del exceso de elementos de
composicién, aclarando de manera dréstica el planteo. La terraza se dis-
pone transversal al predio y separada por un jardin, ganando la mirada
sobre el limite norte del lote, lo que constituye Un avance en la lectura de
la totalidad del terreno. Es posible que el cambio de disposicion se haya
propuesto para que la planta alta no arroje un cono de sombra en el area
de estar de planta baja, como se comentd en un parrafo anterior.

" Ya en pasos postetiores esta disposicidn no cambia y va ganando de
a poco el largo del terreno estirando la planta hasta su limite norte. Las
diferentes alternativas de equipamiento y disposicion interior solo reafir-
man en cada paso la necesidad de ocupar todo el terreno como parte
del proyecto y de enfatizar las relaciones entre exterior e interior.

Los estudios de volumeiria gue aparecen en una secuencia de croquis
ponen de manifiesto el interés de Andia por explorar volumétricamente
el proyecto tomando la relacion entre el vacio provocado por el jardin
delantero v los diferentes modos de resolver ingreso y cochera. En cada
paso, el volumen va ganando en contundencia y limpieza y ahorrando en
recursos figurativos.

Si el proceso creativo de Andia no puso &l acento en el desarrollo o la
innovacion de nuevas tecnologias, aungue experimenté con novedosos
materiales, sino que el soporte de la obra fueron los tradicionales muros
de ladrilo con estructura de hormigon armado, ¢cudl era entonces el

motor de su creacién?
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La obra

Vista de la : T El valor de su exploracion a lo largo de toda su obra estaba en decidir
fachada. sobre la apariencia del objeto, es deci, responder al interrogante de como l
i i un material inerte, como puede entenderse la obra gruesa basada en tec- i
nologias tradicicnales, pueda convertirse madiante ciertas operaciones en I
un universo de sentidos abierto a muiltiples interpretaciones y a la acepta- \
cién de los usuarios, sin caer en copias de sus propias logros sino abrisn- ‘
do campos de trabajo cada vez més arriesgados y novedosos. Il
Para ello recurrio a revestir esa obra gruesa con piedras o revogues de Il
lo méas disimiles o estimulantes tratamientos. Les impuso en ocasiones a ““
sus aberturas el disefio de sus enrejados, o tratd los vanos de los muros
como ausencias, para sentir en el interior de sus viviendas el ambiente l
de sus disenados jardines. : ‘ ‘
Dispuso esta materialidad renovada por su mirada desde “composi- “:
|
W

ciones” a la manera de un artista. Tomé como punto de partida los cri-
terios de una modernidad tamizada por el Neoplasticismo, pero siguio
abierto a las posibiidades de nuevas légicas formales.:

Esta casa es un buen ejemplo de estos criterios formales. Cierra un
abanico de preccupaciones, de interrogantes y de problemas arguitecio-
nicos con los cuales construyd su universo creativo, y que empezo en la
Universidad de Cordoba muchos afios antes del desarrollo de este encargo.

Gerardo Andia
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El foco en lo urbano

Posdata: El encuentro

con la ciudad

Detalle del
acceso dela
Casa Navesi.

Toda la obra de Gerardo Andia tiene como una de las constantes més
importantes el encuentre con el espacio de la ciudad. Su modo recu-
rrente es hacer de la fachada de la vivienda un espacio de mediacién, no
un plano, ni un jusgo volumétrico, sino un espesor donde articular ale-
mentos de la arquitectura que permitan leer la transicion entre lo publico
y lo privado. Esta articulacién de elementos organiza en muchos casos
un sistema de relacién, de intercambio de energias convertidas en luces
y sombras, penetraciones y avances de unos elementos sobre otros.

La disclucion del limite no es completa, siempre persiste la necesidad de
establecerlo de alguna rmanera para dar cuenta de la necesidad de cobijo,
resguardo y privacidad necesarios para el disfrute de la vida familiar y el sos-
terimiento de un borda con el que definir el espacio de la ciudad. Se trata
de establecer un vinculo, no necesariamente basado en la fransparencia,
perc que permita articular el espacio doméestico con el espacio publico.

La preocupacién por la resclucion de este espacio puede verificarse
en la gran cantidad de alternativas que en cada proyecto elabora has-
ta guedar conforme con la decision a tomar. En cada proyecto existe
una serie de altemativas que muestra la manera de enfrentarse con este
tema. Muchas veces el proyecto surge desde un centro compositivo in-
terior y desde alli establece los vinculos con los que enlazar elementos
hasta llegar al limite de la calle. En otras ocasiones, el contexto demanda
el armando de un relato gue lo lleva a elaborar recorridos desde la ciu-
dad hasta el interior de la vivienda. :

En cada caso define hasta los aspectos mas elementales con que
construir esta situacién. Desde el estudio de la jardinerfa, hasta la colo-
cacion de los revestimientos. Todo termina siende material de proyecto
y vocacion creadora. Los materiales y formas que emplea son variadcs:
prolongacion de losas, pergolados, pequenos jardines, diferencias de al-
tura de techos, penetraciones del verde, tamices de luz, stcétera. Todos
ancerrados dentro de un volumen virtual, una fachada con espesor.

Esta preocupacién por lo publico, que Andia decide resolver median-
te este rasgo diferencial en el tratamiento de las fachadas, ha dejado
una marca con caracteristicas similares, pero con las mismas convic-
ciones, a lo largo de los afios 60 y 70, que se reprodujo en la ciudad de
Mendoza v en localidades aledanas. -
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El trabajo sobre el limite
entre lo publico y lo
privado es una de las
manifestaciones mas
concretas y persistentes
en la obra de Andia.

Es indudable que Andia sigui6 en estas consideraciones -un legado
heredado por su entendimiento de la arquitectura moderna. Sobre todo
aquella de los afos 50 que tuvo un fuerte desarrcllo en EE.UU. y que se
divulgd de manera sistematica en las publicaciones de la época. Pero su
propic mecanismo creativo lo llevé a desarrollar propuestas que debe-
rfan ser material de estudio, debido a su variedad y calidad.

Dictada por una sensibilidad anclada en una visién de la época, el
trabajo sobre el limite entre lo pdblico v lo privado es una de las manifes-
taciones mas concretas vy persistentes en la obra Andia. Seguramente
porgue estaba muy convencido de la dimensién ética que debian tener
sus propuestas, y pensar el limite le permitia a su vez proponer una ciu-
dad y una escala que, entendia, Mendoza se merecia.

Estas consideraciones acerca de la importancia de la fachada como
un espacio que filira y relaciona entidades publicas y privadas, se asu-
men desde una accién auténticamente creadora, ya que no hay modelo
al cual referirse, ni tipologias histéricas en las cuales apoyarse. Nacen
desde una concepcion del sujeto creador basado en un lenguaje moder-
no, alejado por tanto de los historicismos, y gue debe conocer o con-
cebir su obra sin el concurso a esguemas estructurales formales o a
tipologfas ancladas en la historia.

Andia concibié cada solucion en particular sin recurrir a la experien- .

cia del canon clasicista, en uso en las universidades argentinas hasta

entrados los afios 50. En centrapartida, el sujsto de la experiencia esté-

tica, el usuario, esta “obligado” a convocar al entendimiento para poder
disfrutar y comprender las operaciones que realiza Andia. Estamos en
presencia de lo que Helio Piflon denomina el “Humanismo Esencial de la
Arguitectura Moderna”, haciendo alusion al rol creador y activo del suje-
to de |la experiencia estética.

Si se analizan estas situacicnes en cada obra, se vera la misma preocu-
pacion y la misma calidad en la resolucién. Siguiende su desarrollo a tra-
ves de los afos en gue ejercit su profesion, dio cuenta de Un proceso que




paso a pasc fue madurando hasta lograr situaciones espaciales dignas de
ser analizadas, revisitadas y divulgadas de manera convenients,

Se ha elegido este camino para concluir el capitulo de las obras.
Pensamos gue este apartado puede continuar con un proceso de in-
vestigacion comenzado ya hace algin tiempo por un grupo de amigos
arguitectos con los cuales compartimos estos temas, casi en soledad,
hace algunos afios, y mas acompanados en la actualidad.

Su importancia radica en pensar que a los maestros es inutil imitarlos
0 seguirlos sélo por el cariz formal de sus obras. Hay, en la resolucion
del ingreso y su relacién con la ciudad de cada proyecto de Andfa, el
suficiente material de estudio para repensar los aspectos gue como ar-
quitectos nos atan a lo publico, para poder recrear y sintonizar nueva-
mente con una sensibilidad que hizo del aporte a la ciudad un memento
impostergable en el proceso creativo.

Casa Navesi (1955)

La casa Navesi es una obra temprana, y la preocupacion por el ingreso y
los espacios de mediacion escalar ya esta instalada. La calle donde se lo-
caliza es ahora de mucho transito, perc en el momento en que el proyecto
se concretd debid ser un area residencial tranguila, tal como lo atestiguan
las otras viviendas individuales con las cuales se emparenta.

Andia utiliza todo el frente de la casa para organizar una fachada donde
el recorrido hasta el ingreso se desarrolla siguiendo estos preceptos antes
comentados. El resultado es un balcén a la ciudad que se recorre lateral-
mente hasta la puerta de ingresc. En su inicio, la prolongacion del alsro
de la cochera lo cubre y da cuenta de esta situacion, luego unos breves
escalones conducen & una plataforma levantada 70 cm del nivel de vere-
da, altura suficiente como percibir este espacio independientemente de la
calle, pero también autdénomo en relacion al interior de la vivienda.

Es una obra “numanizada”, no sélo por ofrecer una escala acorde con
el protagonista del espacio, sino gue para su comprension necesita del
entendimiento gue da el recorrer este espacio. El sentido profundo de la
arguitectura moderna es una apuesta a esta idea de humanismo.

Casa Alvarez Alonso (1957)

En la casa Alvarez Alonso, Andia resuelve el acceso en directa relacion
con el espacio publico gue lo antecede. La particularidad de la Avenida
Boulogne Sur Mer con el canal gue la recorre en toda su extension,
constituye una preocupacion evidente gue gueda plasmada en la expla-
nada continua, amplio plano horizontal perpendicular a la calle, que une
en forma franca y extensa la vereda con el acceso a la vivienda.

De esta forma, el canal, lejos de ser un obstaculo, es material constituti-
vo del ingreso que logra mediar entre el espacio publico y el limite material
de la casa & través elementos que lo definen sin utilizar cierre alguno.

Es asi como esta losa suspendida sobre el canal es acompanada por
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Fachada de la
Casa Alvarez.

el avance del volumen lateral derecho, remata en la puerta de acceso
trabajada como trama material y es finaimente con el alero en su maxi-
ma expresién de espesor, largo y ancho que logra definir este espacio.
Todos estos elementos se articulan entre si sin negar lo concreto del
limite que da inicio al mundo doméstico de la vivienda.

Casa Calle Biritos (1969)
Absolutamente deﬁnidq por la escasez del ancho de vereda, el acceso
de la Casa en Calle Biritos se plasma utilizande al méximo el largo del
espacio paralelo a la calle. El muro de cierre de un patio interior se retira
sobre la Iinea de vereda para dar lugar a este eficaz espacio de articula-
cién gue remata en el acceso ubicado perpendicular a la calle.
Nuevamente, con la ciudad como material de proyecto, de manera
sutil y arménica, se articulan muro, suelo, alero y plano vertical de cierre
para modelar este acceso donde se logra la transicion de lo publico con
lo privado, atn con la tensién de la acotada escala.

Casa Travaso (1974)
La casa Travaso esta ubicada en un barrio residencial donde el espacio
publico invita amablemente a recorrerlo. Agui el recurso utilizado para
definir el acceso es generar un amplio espacio de mediacion entre el
plano de la puerta acceso y la linea de la vereda.

En este caso la fachada se retira profundamente en relacion a la esca-
la de la calle, y es el definido y contundente alero el que marca el recorri-




Accesc de la
Casa en la calle
Biritos.

Fachada de la.
Casa Travasoe.

do necesario a realizar con el muro de piedra presente, que acompana
con la curva final hasta el plano de la puerta. Este plano se materializa
trabajando la madera come trama, recurse que utiliza para definir el ac-
ceso a la vivienda dentro del plano de fachada. El relato culmina en un
arbol delimitado por un muro curve de cierre.

Casa Estudio Gerardo Andia (1958)

A fin de comprender la articulacién del acceso a su propia vivienda, no
podemos dejar de describir el contexto de ubicacion suburbana, sobre
un de transito rapido, donde el mundo privado comienza al traspasar el
espeso muro verde de cierre.

Allil todo sucede y él esta vez comienza a nivel del suelo con una serie
planos aterrazados superpuestos, articulados entre si junto con las su-
perficies formadas por log diversos espesores del verde. Esta primera
insinuacion formal es indicadora de un camino, necesario en este caso,
ya gue la amplitud vy fluidez espacial de la vivienda desdibuja cualguier
posibilidad de recorrido certero. '

El volumen de piedra es el segundo recurso gue direcciona hacia el
ingreso. El espacio longitudinal definido entre la materialidad digfana del
amplio ventanal, el vuelo del alero y-el jardin definen el recorrido gue es la
transicion final hacia lo doméstico.

El ingreso a esta vivienda en intima relacion con el verde entendido
como recurso formal es materializado por la articulacion de sus volime-
nes, aberturas, terrazas, y muros y constituye una magnffica invitacion a
lo gue vendra.
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Listado de obras
y proyectos

&

1952

1953

1954

1955

1958

Vivienda Narciso Andia.
Arenales 351, Villa Nueva,
Mendoza.

Vivienda Polizzi-Cassale. R.
de Sirla 241, Mendoza.

Vivienda Dionissio. Barrio
Bombal, Mendoza.

Edificio Vittori-Baldini. Sar-
miento s/n, Mendoza.

Vivienda Navesi. Per( 576,
Mendoza.

Vivienda Allende. Bandera dé
los Andes 5800, Villa Nueva,
Mendoza.

Vivienda Theo Burlet. Barrio
Bombal, Mendoza.

Vivienda Bernaldes. Santa
Lucia, San Juan.

Vivienda Ronchetti-Tittarelli.
Infanta de San Martin 645,
Mendoza.

Vivienda Marianetti. 25 de
Mayo 671, Mendoza.

Vivienda Alonso. 25 de Mayo
948, Mendoza.

Vivienda Riera. Florida s/n,
Villa Nueva, Mendoza.

Vivienda Termignoni. Guapo-
ré, Brasil.

Vivienda Frisson—Yori. Alem
320, Mendcza.

Vivienda Estudio Gerardo
Andia. Bandera de los Andes

1959

1960

4931, Villa Nueva, Mendoza.

Jardines Padres Josefinos.
Bandera de los Andes 4650,
Mendoza.

Vivienda Venvenuto. Ave-
llaneda s/n, Villa Nueva,
Mendoza.

Vivienda Theo Burlot. Barrio
Bombal, Mendoza.

Vivienda Mosso. Chile 948,
Mendoza.

Vivienda Manducca. Avenida
Libertad 909, Villa Nueva,
Mendoza.

Vivienda Chade. Salta s/n,
San Martin, Mendoza.

Vivienda Perea. Lujan de
Cuyo, Mendoza.

Vivienda Rodriguez.
Espafia 61, Lujan de Cuyo,
Mendoza.

Escuela Domingo Bernbal.
Tupungato, Mendeza.

Vivienda Alvarez Alenso.
Boulogne Sur Mer 1883,
Mendoza.

Casa Kahle. Barcala, Godoy
Cruz, Mendoza.

Palco Fiesta de la Vendimia.
Escenario en Autédromo
Mendoza.

Vivienda Estudio Albornoz.
Avenida Libertad 815, Villa
Nueva, Mendoza.




1961

1962

1963

1964

Vivienda Gémez. Bandera de
los Andes 3960. Villa Nueva,
Mendoza.

Vivienda Dottori. Severo
del Castillo s/n, Corralitos,
Mendoza.

Vivienda Ejarque. P del
Castillo 4348, Villa Nueva,
Mendoza.

Vivienda Ejarque. Arenales
373, Villa Nueva, Mendoza.

Vivienda Buj. Bandera de los
Andes y Alberti, San José,
Mendoza.

Monumemo Funerario Riera.
Cementerio de Guaymallén,
Mendoza.

Vivienda Mazzuca. Emilio
Civit 528, Mendoza.

Vivienda Frisson. Alem 320,
Mendoza.

Vivienda Bombal. Barrio
Bombal, Mendoza.

~Vivienda Mauri.

Avellaneda 270, Vila Nueva,
Mendoza.

Vivienda Garcfa. Barrio Pole,
Provincia de San Juan.

Edificio Franks. Aguirre 251,
Mendoza.

Vivienda Fuseo. Julio Roca
364, Mendoza.

Vivienda Auet. Morandini 30,
Godoy Cruz, Mendoza.,

1965

1966

1967

Talleres Oficinas Cassano.
Barcala 245, Mendoza.

Vivienda Cannata. Suipacha
s/n, Mendoza.

Vivienda Rodriguez. Patricias
Mendocinas 1245, Mendoza.

Vivienda Artaza. Sert 580,
Mendoza.

Vivienda Balter. Boulogne sur
Mer, Mendoza.

Vivienda Gicconi. Bandera de
los Andes s/n. Villa Nusva,
Mendoeza.

Vivienda Budan. Emilio Civit
127, Mendoza.

Mousoleo Familia Marianetti.
Cementerio de la Capital,

Mendoza.

Vivienda Martinez Caballero.
Agustin Alvares s/n, Mendoza.

Vivienda llardo. Bandera de

los Andes 3969, Villa Nueva,
Mendoza.

Vivienda Alesandrelli. Las He-
ras 995, San José, Mendoza.

Vivienda Curto. Israel 1036,
Mendoza. !

Vivienda Frisson. Arenales
s/n, Villa Nueva, Mendoza.

Vivienda Marlanetti. Beliran y
Liniers, Godoy Cruz, Mendoza.

Vivienda Madeur. Provincia
de San Juan.

Vivienda Paluchini. Provincia
de San Juan.

Vivienda Motta. Comandante
fossa 332, Barrio Bombal,
Mendoza.

Vivienda Andia. Arenales
263, Villa Nusva, Mendoza.

Vivienda Garcia. Barrio Santa
Ana, Guaymallén, Mendoza.
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Vivienda Neme. Garay 125,
Godoy Cruz, Mendoza.

Edificio Occelliy Giustozz.
Storni 107, Dorrego, Mendoza,

Vivienda Borras. Florida s/n.
Guaymallen, Mendoza.

Vivienda Sartori. Pasaje
‘Lemos, Mendoza.

Vivienda Sanmartino. 25 de
mayo y Barcale, Mendoza.

Vivienda Pelaia. J. V. Gonza- | 1970
\ /

lez 225, Dorrego, Mendoza.
Vivienda Virdo. Avenida
Acceso Este s/n, San José.

Mendoza.

Vivienda Saguan. Adolfo

Calle y Huap/, Rodeo de la
Cruz, Mendoza.

Vivienda Weintraub. La pampa
s/n, Godoy Cruz, Mendoza.

Vivienda Astesiano. Biritos
22, Godoy Cruz, Mendoza.

Vivienda De Vito. Cangallo,
lote 12, manzana 7, Mendoza.

" Vivienda Baiardi. México s/n,

Mendoza. :

Vivienda Lépez. Ameguino

“esq. Arizu, Godoy Cruz,

Mendoza.

Vivienda Serra. Carril Nacional
4111, Villa Nueva, Mendoza.

- Vivienda Herrera. Irigoyen

esq. Ibarlucia, Godoy Cruz, -
Mendoza. !

Casa Sibeca. Emilio Civit
545, ciudad de Mendoza.

0

;V.‘ivi_e_ﬁda Guarnieri. Bandera

de los Andes 3929, Mendoza.

Vivienda Gonzéles Iriarte.
Pueyrredon s/n, Mendoza.-

Vivienda Aguilar. Emilio Civit
85, Mendoza.

Vivienda Di Pascuale. Espa-
fia 3248, Mendoza.

Viviendas Bachiochi. Carril
Nacional 7264, Rodec de la
Cruz, Mendoza.

1971 Vivienda Badawi. Avenida




Acceso Este, Lateral Sur,
Mendoza.,

Edifico Gubinelli. San Martin
524, Mendoza. !

Vivienda Cabrerizo. Azcué-
naga y Godoy Cruz, Villa
Nueva, Mendoza.

Vivienda Arizu. Isabel la
Catdlica 70, Mendoza.

Vivienda Tuninet!. Banderar '
de los Andes 4060, Villa
Nueva, Mendoza.

Vivienda Romano. Moldes
753, Mendoza. ‘

Vivienda Ventura. La Falda s/n,
Chacras de Coria, Mendoza.

Vivienda Olivares. Ugarte s/n,'
La Puntilla, Mendoza.

Vivienda Viottl. Liniers s/n,
Godoy Cruz, Mendoza.

Vivienda Marianetti, Arenales
s/n, Villa Nueva, Mendoza.

Vivienda: Goldstein. Iberlucia
s/n, Godoy Cruz, Mendoza.

Obras en Estudio Andia arqui-
tectos, con su hermano Carlos.

Vivienda Busajam. Saenz
Pefia 61, Lujan de Cuyo,
Mendoza.

Viviendas Posleman-Paluchini,
Trelew, Provincia de Chubut.

Vivienda 'B[aly. Avenida Central
Este. Provincia de San juan.

1973

Vivienda Calise. Ugarte 550,
Chacras de Coria, Mendoza.

Vivienda Biondillo. Parque
Las Colinas, Chacras de
Coria, Mendoza.

Vivienda Alonso. Agustin
Alvarez 390, Mendoza.

Vivienda Petri. Begrano esd.
Salta, San Martin, Mendoza.

* Vivienda Skumanik. Godoy

Cruz esq. Calle 7, San Mar-
tin, Mendoza.

Vivienda Rossi. Boulogne Sur
Mer esg. Vigil, Mendoza.

Vivienda Targuini. Agustin
Alvarez 485, Mendoza,

Vivienda Cabrera. Mitre 27,
San Jose, Guaymallén, Men-
doza.

Vivienda Alvarez. Cuesta
del Madero s/n, San Martin,
Mendoza.

Vivienda Palazzi. Ruta 7,
Junin, Mendoza.

Vivienda Goldstein. 25 de
Mayo 13, Barrio Bombal,
Mendoza.

Vivienda Segui. Caril Masa
213, Gutiérrez, Mendoza.

-‘Vivienda Garcia. Cutral-co,

Neuguén.

Vivienda Del Valle. José
Federico Moreno 1470,
Mendoeza.

1974

1975

1976

1977

o}
ol
=

Vivienda Rodriguez. Avella-
neda 550, Mendoza.

Vivienda Weintraub. Pasaje
Alvarez 652, Mendoza.

Vivienda Trabaso. Isabel La
Catdlica 30, Barrio Bombal,
Mendoza.

Vivienda Maiale (remodala-
cion). Repblica de Siria 386,
Mendoza,

Vivienda Belinsky. Rivadavia
418, Mendoza.

Vivienda Armando. Mariano
Moreno 773, Mendoza.

Salén comercial Sanchez
Buj. Saavedra 366, San
José, Mendoza.

Catélogo

Vivienda Patifio Correa.
Cochabamba y Talcahuano,
Villa Nueva, Mendoza.

Vivienda Mazzolo. San José
s/n, Tupungato, Mendcza.

Vivienda Wulfzstacit. Paso de
los Andes 1134, Mendoza.

Vivienda Gonzales. 25 de
Mayo y Araujo, Villa Nueva,
Mendoza.

Vivienda Groisman. Sargento
Cabral 694, Mendoza.

Vivienda Estévez. Aguado
339, Mendoza.

Vivienda Aramendi (remo-
delacion). San Lorenzo 245,
Mendoza.

Gerardo Andia
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1978

1980

1e81

Vivienda Cabello. Acceso Sur
s/n, San José, Mendoza.

Vivienda Alocco. 25 de
mayo, Lote 4, Villa Nueva,
Mendoza.

Vivienda Sanchez Sillero.
Emnilio Civit 714, Mendoza,

Vivienda Crocco. Agustin
Alvarez 663, Mendoza.

Vivienda Isgro. Chacras de Co-
ria, Lujan de Cuyo, Mendoza.

Viviendia Giacomo. Narciso La-
prica 156, Dorrego, Mendoza.

Vivienda Boullade. Manuel A.
Saenz 310, Mendoza.

Vivienda Rossel. Viamonte
asq. Longone, Chacras de
Coria, Mendoza.

1882

1983

1985

Mausoleo familia Andia. Cemen-
terlo de Guaymallén, Mendoza.

Vivienda Bombal. Distrito 3,
Tupungato, Mendoza.

Vivienda llardo. Rufino Orte-
ga 677, Mendoza.

Vivienda Ejarque Prieto.
Avenida Acceso Este, Lateral
Sur, Villa Nueva, Mendoza.

Vivienda Di Pascuale
(ampliacién). Espafia 3248,

Mendoza.

Vivienda Abdo. Loteo Cremas-
chi, Lujan de Cuyo, Mendoza.

Vivienda Armando. Hipdlito

Yrigoyen v Saenz Pefia,

Godoy Cruz, Mendoza.

Vivienda Lecea. Francisco

1986

de la Reta 1040, San José,
Mendoza.

Vivienda Wulfstadt. Darra-
gueira s/n, Chacras de Corla,
Mendoza.

 Vivienda Sortino. Bartolomé

" Mitre esq. Calle 1, San Mar-

1988

tin, Mendota.

Vivienda Scifo. Matheu 45,
La Floresta, Guaymallén,
Mendoza.

Vivienda Pena Pescarmona.

Francia 878+La puritilla,

Mendoza.

Se disuelve la sociedad
Andlia arquitectos (no se ha
realizado el registro de las
ultimas obras de Gerardo
Andfa a la fecha de elabora-
cion de este libro).
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Gerardo Andia i

Imposible no imaginar momentos felices en las casas disehadas
por Gerardo Andia, el arguitecto mendocino mas importante de
la segunda mitad del siglo XX. La vivienda fue el tema
excluyente de su obra: construyo la casa de sus padres siendo
todavia estudiante y poco después la suya propia, la casa
estudio que es también un manifiesto. Y luego vinieron muchas
més. Todas, mas gue casas, “hogares”. Y es que Andfa
imaginaba el habitar doméstico ya desde sus croquis, que
excedian con creces el programa funcional; dibujaba “terrazas
para fiestas”, “cuartos para escuchar musica”, “estares para
reuniones con amigos”.

Su arquitectura estd tefiida por su impronia de artista plastico.
En sus casas, Andia saca partido de la expresion de materiales
como la piedra y la madera, combina texturas, compone juegos
volumétricos. Y nunca deja de tener en cuenta a la naturaleza:
disefia parques y jardines, dispone los colores de plantas y
Arboles como en su paleta de pintor. Tampoco descuida la
relacién con el clima y el pasaje interior-exterior: pérgolas,
desniveles, aleros, voladizos, vigas, cubiertos y semicubiertos
regulan la incidencia del soly el encuentro entre la casa y la
calle, lo publico y lo privado. Un verdadero maestro del diseno
del habitat.

Graciela Baduel
Editora ARQ
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